Comentario de Juan Francisco Giacobbe sobre su obra Ditirambo al Mare op.25 *

El Ditirambo al mare es un poema escénico, escrito en italiano por el autor, para recitante-
meldlogo, coro melddico homofonal, danza y pequefia orquesta. Fue publicado como novedad
de recomposicion de la forma arcaica de un ditirambo en “Il Primato Italiano” en noviembre
de 1944.

La composicion musical data de 1941 y en ella el compositor, siguiendo su sistema
afirmado en Roma en 1931, se opone al atonalismo y al pancromatismo dodecafénico, con el
polimodalismo y el pandiatonismo integral. Del mismo modo, desde el punto de vista de la
gnosis expresiva, se opone al antroposofismo teosofico que prima sobre la Escuela de Viena,
y se explaya en el neopitagorismo teologal, que rebate las normas del expresionismo e impone
los caracteres de un lenguaje mas sensiblemente universal.

Tratandose de una forma arcaicamente magica, magica como el ditirambo, la materia se
vuelca hacia el polimodalismo clésico, con alternancia de los tres géneros pitagoricos y la
obligatoriedad, en el proceso de la heterofonia, del dominio constante de la consonancia
perfecta que, contrariamente a cuanto se cree, genera por planos de coordinaciones abstractas,
la tension de la disonancia en su sistema de constantes variables.

Las tres danzas magicas que componen el Ditirambo al mare estan tratadas organicamente
de modo que constituyen, tal como se las subtitula, una Sinfonietta Coreica en tres
movimientos.

Los titulos asignados corresponden a momentos determinados de la composicion teatral y
sintetizan la explicacion del rito mégico que el protagonos realiza como metafisica de la
danza.

La primera danza: Danza viril sobre las rocas ("Danza virile sul lito”’) expresa, “el mas
minimo de los himnos al misterio mas tierno del agua”. El danzarin-sacerdote expresa en
gestos rituales el porqué del mar laborioso en el ritmo de las piedras arrastradas y recuerda “el
estruendo rodado de los innimeros carros marinos que allanan, subacuaticos, la oblonga
carrera de las olas”... etc., e inicia el rito de la roca y el mar.

La segunda danza: Danza de amor en la playa, (“Danza d’amore in riva al mare”) recuerda
los mitos que rigen el misterio del amor: la flauta del destino (cara al rito de Dionisio) que
encierra la monodia del ensuefio; la lira del instinto (cara al rito de Apolo) que construye la
armonia del alma. Recuerda también el mar de la noche que abraza con sus grandes brazos de
misterio y de sombra, a la imagen ciega de la vida cerrada en el suefio que lleva las almas
hacia el Vacio y la Nada y las devuelve a la confidencia del abrazo y del encuentro...

La tercera danza: Danza playera crepuscular (“Danza sul liro nel crepuscolo”) esta
concebida en ritmo de pean (danza sagrada de la juventud consagrada a Apolo) y narra el mito
de los amores deliciosos entre la Sirena y el Viento a orillas de la inmensidad del mar de la
vida.

Siguiendo el axioma que una cosa es igual a si misma y que un amor es igual a si mismo,
una caracola marina (simbolo de las profundidades del arcano de la conciencia) repite
perpetuamente y por numeralidad invariable una sola melodia, con el signo que la ventura
debe ser invariable para ser tal. La obra se cierra con una invocacion contemplativa y
serenisima por la revelacidn de las bellezas divinas ante la pureza inmaculada del arte.

El autor no ha creido necesario recurrir a instrumentos arcaicos, ni a sonoridades exaticas,
y se ha valido del instrumental preciso y precioso de la arquitectura orquestal del conjunto de
camara clésico.

! Transcripcién de texto mecanografiado con firma autégrafa, publicado en el programa de mano del concierto
en el Teatro Colén de Buenos Aires el 21 de noviembre de 1965, ver pag.2. Se adjuntan ademas, recortes de
diario con criticas sobre el concierto. (N.d.R.)
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TEMPORADA OFICIAL 1965
DOMINGO 21 DE NOVIEMBRE DE 1965, A LAS 11

Funcién Extraordinaria N¢ 102

Concierto sinfénico organizado por la Asociacion Argentina de Compositores
con el auspicio de la Intendencia Municipal de la Ciudad de Buenos Aires

ORQUESTA FILARMONICA DE BUENOS AlIRES

Director

JORGE FONTENLA

El Palmar ..................... e R. Rodriguez

“Ditirambo al Mare” ...................... J. F. Giacobbe

(Sinfonietta corelca en tres movimientos)
Danza viril sobre las rocas
Danza de amor en la playa
Danza playera crepuscular

Suite Sinfénica del Ballet “Historia de un
Gaucho” ............ g 0 i o o e e o D. Calabré

Los paisanos
Huella
Final

Escenas ATgentings . vw's vad o v parss Soow C. Lépez Buchardo

La Campera
Dia de Fiesta
El Arroyo

Gaucho (Con Botas Nuevas) ............... G. Gilardi

(Humorada sinfénica)

DISPOSICIONES GENERALES DE ACCESO A LA SALA
En los conciertos no se permitirid el aceeso a la sala durante la ejecucién de las obras. .
Igual temperamento regiri para los especticulos liricos y coreogrificos, donde se conaenuri
Gnicamente durante la mutacién de escenas.
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JORGE FONTENLA

Nacié en Buenos Aires en 1927, Luego
de iniciar sus estudios de violin y
piano, ingresé en 1940 al Conserva-
torio Nacional, donde cumplié su
formacién musical, completiandola pos-
teriormente con Carlos Suffern, en
composicién, y Suzanne Bauthian y
Jorge Fanelli en piano, Desde 1944
ha desarrollado intensa actividad en
el campo de la interpretacién y la
creaciéon musical. Tuvo a su cargo nu-
merosoS recitales en las més presti-
giosas asociaciones artisticas del pais,
zsi como también en importantes cen-
tros culturales de Uruguay, Chile y Brasil. Actué bajo la batuta del compositor in-
glés William Walton (de quien dio a conocer en 1948 su Sinfonia Concertante) y de
calificados " directores como Herbert . Albert, Félix. Prohaska, Herman Scherchen,
Franco Autori, Frieder Weissmann, Lamberto Baldi, Carlos Cillario, Olgerts Biste-
vins, y otros. Integré pequefios conjuntos instrumentales ‘bajo las érdenes de Igor
Markevitch, Fritz Lehmann, Jacques Ibert, Hans Rosbaud, etec.

Merece especialmente citarse su ejecucién. integral de la obra para piano de Ravel,
cumplida por primera vez en Sudamérica en 1956, y su versién de la Sonata de Pail
Dukas, actuaciones que, junto con otras, le valieron la mencién al mejor instrumen-
tista argentino, otorgada por el Circulo de Criticos Musicales de Buenos Aires, en
1955 y 1956.

Como compositor, Jorge Fontenla ha escrito diversas péginas vocales, Pastoral y
Atardecer en la Sierra. para piano (esta ultima merecedora del premio Bernardo Iri-
berri 1948, otorgado por la Comisién Nacional de Cultura), Divertimento para siete
instrumentos, 3 piezas para orquesta, suite del “ballet” La Historia de Cui-Ping-Sing
(sobre libro de Agustin Conde de Fox4) (premio municipal 1954), Concierto para fagot
y orquesta, Cuarteto para cuerdas (1960) y Variaciones para clarinete y orquesta.
Designado profesor de piano en el Conservatorio Nacional, fue contratado luego por
la Municipalidad de Santa Fe para desempefiar la Direccién del Liceo Municipal de
esa ciudad, y desde 1957 por la Universidad Nacional del Litoral para dictar cursos
de Piano y Musica de Cimara en el Instituto Superior de Musica.

Desde 1960 tuvo a su cargo la direccién orquestal en numerosos especticulos coreo-
graficos del Teatro Argentino de La Plata, donde revisté al mismo tiempo, como sub-
director de Coro, ‘
Entre las principales obras que le fueron confiadas se cuentan el Sombrero de Tres
Picos, de Falla; Scheherezade, de Rimsky.Korsakov; Valses Nobles y Sentimentales,
de Ravel; Pedro y el lobo, de Prokofiev; Raymonda, de Glazunow, ete.

En 1963 fue designado Director Artistico del Teatro Argentino de La Plata, desempe-
fidndose poco después como Director del Conservatorio Municipal “Manuel de Falla”.
Posteriormente actué al frente de la Orquesta Filarménica de Buenos Aires; la Or-
questa Sinfénica Provincial de Santa Fe, la Orquesta estable del Teatro Argentino de
La Plata y la Orquesta Sinfénica de Radio Nacional.

',-‘\’Eﬁw«; 3
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EX. CINCUENTENARIO DE LA ASOCIACION
ARGENTINA DE COMPOSITORES

La fundacién de la Sociedad Nacional de Musica —hoy Asociacién Argentina de Com-
positores— acaecida el 18 de octubre de 1915, ha constituido un hecho de trascendental
importancia en la vida artistica del pais.

Llevada a cabo por un reducido nicleo de entusiastas iniciadores —Felipe Boero, Ri-
cardo Rodriguez, José André y Josué T. Wilkes— todos laureados con el Gran Premio
Europa que discernia la Comisién Nacional de Bellas Artes, pronto la iniciativa cundié
briosamente, y poco después se incorporaban reconocidos también en calidad de fun-
dadores: Constantino Gaito, Carlos Lépez Buchardo, Celestino Piaggio, Carlos Pedrell,
José Gil, Pascual de Rogatis, César Stiatesi y Floro M. Ugarte.

El 5 de mnoviembre de 1915 se realizé la presentacién piiblica de la Sociedad con un
Concierto en el Museo Nacional de Bellas Artes. Desde esa fecha hasta hoy la entidad
ha desarrollado ininterrumpidamente una labor intensa de promocién y difusién de la
misica nacional, y al cabo de 50 afios de accidén, puede decirse que ha escrito la pa-
gina fundamental de la cultura artistica argentina.

Historiar la actividad de la Asociacién Argentina de Compositores es, pricticamente,
hacer la historia de nuestra musica culta.

En esta historia va implicita la de nuestras instituciones culturales y musicales méis
importantes y la de las iniciativas més fecundas para lograr la organizacién de la
vida musical del pais y la promocién del divino arte en sus diversas formas y niveles.
Entre los objetivos logrados, muchos por acciéon directa de la Sociedad, otros por
medio de sus asociados prominentes destacados en importantes puestos oficiales, pero
siempre respondiendo al pensamiento fundamental que originara su fundacién, deben
contarse: la fundacién del Conservatorio Nacional de Miusica, cuyo director-fundador
y sucesivos directores, rectores y vicerectores fueron y son miembros de nuestra
Aqociacién, asi como la participacién en la municipalizacién del Teatro Colén y la
creacién de sus cuerpos estables.

También el pensamiento de la Asociacién regulé la reorganizacién y reestructuracién
del Conservatorio Municipal cuya direccién han ocupado 3 de nuestros asociados,
sucesivamente, )
Fueron iniciativas emanadas y logradas por la Asociacién: la creacién de los Premios
Nacionales de Musica y del Premio Municipal de Opera; del Salén de la Musica Ar-
gentina; la edicién de las obras de sus asociados primero y la edicién general de las
cbras de los compositores nacionales después, por conducto de la Comisién Nacional
de Bellas Artes; la obligatoriedad de la- designacion de compositores locales para
integrar jurados de los premios nacionales y municipales, ete.

La Asociacién logré, en suma, el mas trascendente de sus objetivos: el crear una
conciencia musical argentina.

Integrada por compositores exclusivamente, la Asociacién fue dando con las obras de
sus miembros el argumento mas valedero de su accién promocional y difusora, fue
su fundamento y su justificacién. Hoy, la Asociacién puede ofrecer orgullosamente
un acervo creativo que es valioso caudal en el tesoro comuin de nuestra expresién
musical. .

La Asociacién Argentina de Compositores es una realidad viva, como lo atestigua la
actividad creativa actual de sus asociados y la incorporacién de jovenes comp051tores
que se realiza constanbemente, los. cuales remozan los cuadros de la composicién
local, afirman la vigencia de los postulados originarios y declaran la confianza que
tienen en la accién normativa que, silenciosa pero “positivamente, cumple en el ambito
musical del pais anudando con su fe, un pasado indestructible a un futuro que sel'
presenta pleno de promesas., . 3

KICARDO RODRIGUEZ: EL. PALMAR

Ricardo Rodriguez nacié en Concordia (Provincia de Entre Rios) el 15 ‘de abril~de
1887, estudiando en su provincia natal y perfeccionindose, mas: tarde, en Buenos -
Aires bajo la guia del maestro Alberto Williams. .
Su gran capacidad y refinado espiritu musical le permitieron obtener ¢l Gran Premio
Europa, radicdndose, primero, en Alemania e Inglaterra, y por tltimo en- Francia,
donde permanecié durante 5 afios.

La influencia del impresionismo francés en su obra fue muy destacada.

Entre su valiosa produccién se cuentan diversas obras para piano, entre las cuales
la Sonata en Mi Mayor, la Sonatina en Si Bemol Mayor y sus Tres Valses, merecieron
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gsucesivamente el Premio de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires. Los Seis
Preludios fueron distinguidos con el Premio Municipal y la Sonata para Violin y Piano,
con. el Premio de la Comisiéon Nacional de Cultura.

Eseribié numerosas melodias sobre textos en francés y espafiol ¢ himnos escolares.
Para el género sinfénico compuso una Obertura, la Cantata San Ignacio para coro
solista y orquesta; los poemas sinfénicos El Palmar, El Yuqueri y Atardecer en la
Tablada.

Geupd la catedra de composicién en el Conservatorio Nacional de Musica; ejercié la
Inspeccion de Musica del Consejo Nacional de Educacién; fue profesor de Organo
en el Instituto Nacional de Ciegos; miembro de nuimero de la Ocademia Nacional de
Bellas Artes; Asesor de la Comision Nacional de Cultura; Director Artistico de la
Sociedad Cultural de Conciertos; miembro del Directorio del Teatro Colén en los afios
1930-31; socio fundador y Presidente de la Asociacién Argentina dé-~Compositores y
socio fundador de la Asociacion del Profesorado Orquestal. Fallecié el 1° de octu-
bre de 1951. .

Su poema sinfénico El Palmar, estd inspirado en la frondosa vegetacién de la zona
del delta; con toda la ensofiacién de su paisaje silencioso, melancélico y del rio que
modula una suave cancidn.

Toda la obra estd envuelta en una atmésfera impresionista muy personal y dentro de
un colorido folklore argentino, esbozado con fineza,

La orquestacién estd trabajada dentro de una tonalidad tenue y un clima eminente-
menté expresivo.

JUAN FRANCISCO GIACOBBE: DITIRAMBO AL MARE

Juan Francisco Giacobbe es un compositor de una personalidad miltiple y destacada:
conferencista, pedagogo, escritor de temas poéticos y filoséficos.

Su catdlogo incluye muy importantes obras en casi todos los géneros musicales:
cuartetos, Operas, sonatas, conciertos, canciones, ballets.

Luego de graduarse en el afio 1929, obtuvo el Premio-beca “Giacomo Puccini”, por
su obra “Escena Lirica” sobre el VII Canto del Martin Fierro. Sus estudios fueron
ampliados en Italia y Francia, donde cursé estudios libres en la Sorbona. En Roma
merecid el honor de estudiar en la Capilla Liberiana de Santa Maria Maggiore,
teniendo como profesor a Licinio Refice y Rafael Casimiri, en Polifonia Palestriniana
del Siglo de Oro de la Iglesia.

Invitado como huésped especial en el Monasterio de Santa Marfa del Monte, estudi6
canto gregoriano, paleografia musical e himnografia .bizantina.

El Ditirambo al mare, es un poema escénico escrito en italiano por el autor, para
un recitante-melélogo, coro melédico homofonal, danza y pequefia orquesta. Fue
publicado como novedad de recomposiciéon de la forma arcaica de un ditirambo en
“I1 Primato italiano” en noviembre de 1944.

La  composicién musical data de 1941 y en ella el compositor, siguiendo su sistema
afirmado en Roma en 1931: “se opone al atonalismo y al pancromatismo dodecafo-
mico con el polimodalismo y el pandiatonismo integral”,

“Tratdndose de una forma arcaicamente migica como el ditirambo —continta el
autor-— la materia se vuelca hacia el polimodalismo cldsico, con alternancia de los
tres género pitagoéricos y la obligatoriedad, en el proceso de la heterofonia, del domi-
nio constante de la consonancia perfecta que, contrariamente a cuanto se cree, genera
por planos de coordinaciones abstractas, la tensién de la disonancia en su sistema de
constantes variables”.

Las tres ‘danzas mégicas que componen el Ditirambo al mare, estin tratadas orgéni-
‘camente de modo que constituyen, tal como se las subtitula, una Sinfonietta coreica
en tres movimientos.

Los titulos asignados corresponden a determinados momentos de la composicién
teatral. 7 2

La primera danza: Danza viril sobre las rocas (Danza virile sul lito), expresa “el mis

minimo de los himnos al misterio més tierno del agua”.

El danzarin sacerdote traduce con gestos rituales el porqué del mar laborioso en el
ritmo de las piedras arrastradas y recuerda “el estruendo rodado de los inndmeros
carros-marinos que allanan, subacudticos, la ablonga carrera de las olas”... e inicia
el rito de la roca y el mar.

La segunda danza: Danza de amor en la playa (Danza d’amore in riva al mare)
recuerda los mitos que rigen el misterio del amor: la flauta del destino (cara al rito

- —
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de Dionisio) que encierra la monodia del ensuefio; la lira del instinto (cara, al rlto
de Apolo) que construye la armonia del alma,

La tercera danza: Danza playera crepuscular (Danza sul lito nel creposcolo) esta
concebida en ritmo pein (danza sagrada de la juventud consagrada a Apolo) y narra
el mito de los amores deliciosos ‘entre la Sirena y el viento a orillas de la 1nmensidad
del mar de la vida. i

La obra se cierra con una invocacién contemplatlva y serena, por la revelacion tde 1as
bellezas divinas ante la pureza inmaculada del arte.

Il autor no ha creido necesario recurrir a instrumentos arcaicos, ni a sonorldades
exdticas y se ha valido del instrumental del conjunto de cimara clasico. -

DOMINGO CALABRO: HISTORIA DE UN GAUCHO

Domingo Calabré, nacido en Messina (Italia) en 1910, ha llevado a cabo una destacada
labor como Director de Orquesta, instrumentista y compositor.

Integré, en calidad de violinista, las Orquestas Filarménica y de Cédmara de la Aso-
ciacion del Profesorado Orquestal, siendo, asimismo, Director de la mencionada orques-
ta en el bienio 1943-44. .
Se desempefié como Profesor de Solfeo y Armonia en la Escuela Nacional de Adultos
desde 1934 hasta 1951; obtuvo por concurso €l cargo de profesor titular de’las citedras
de Armonia, Contrapunto Fuga y Composicién de la Escuela Superior de Musica de
la Universidad Nacional del Litoral.

Ha actuado al frente de la Orquesta Filarmoénica en el Teatro Colén y en el Teatro
General San Martin v de la Orquesta de Radio Nacional en la Facultad de Derecho
y Ciencias Sociales. En noviembre de 1956 fue designado, previo concurso, Director.
adjunto de la Banda Sinfénica Mun1c1pal

Es autor de diversas obras de cdmara y sinfénicas: dos Cuartetos de Cuerdas Danzas
criollas y canciones, Sinfonias en Sol Menor, Sinfonietta para arcos y percusion, los
ballets La Maldonado e Historia de un gaucho. _

Su obra lirica: Namburi fue premiada por el Gobierno de la Provincia de Buenos
Aires y estrenada en e] Teatro Argentino de La Plata.

Su Pequefia Sinfonia, merecié el Premio Municipal en 1961.

Durante su estadia en Europa, en 1962, dirigi6 las bandas sinfénicas  de Néapoles
Finanza de Roma, Municipal de Venecia, Republicana de Paris y Municipal de Madrid.
I.a Suite Sinfénica Historia de un Gaucho, comprende tres nimeros: Los paisanos,
Huella y Final y pertenece a un ballet realizado sobre argumento literario del autor.
En su primer niimero: Los paisanos, la expresiva linea melédica alude a la enconada
lucha que sostiene el hombre leal y valiente con su celoso y encarnizado enemigo en
rugna desafiante por la conquista del amor. La temética alude a la dramatica’ reu-
nién y estd realzada por un ritmo vivo, vigorosas combinaciones y un eficaz colorido
orquestal.

La Huella, describe el baile campesino y el encuentro de los enamorados. La breve
melodia del oboe, denota agreste alegria y en sucesivas imitaciones apoyadas en el
ritmo de la huella alternan la pureza del amor y la esplrltuahdad de sus personajes.
TUn redoblante .de tambores une la Huella al Final, que anuncia la culminacién del
drama. El tema melancélico confiado al clarinete alterna' con el crescendo del timbal
y-en la plenitud de la sonoridad instrumental se condensa el contemdo dramdtico de
esta brillante Suite sinfénica. o

CARLOS LOPEZ BUCHARDO: ESCENAS ARGENTINAS'

Entre las personalidades representatlvas e indiscutibles que la Argentma expone ante
el mundo, como indice de su Jerarqula intelectual, entre los. pioneros fundamentales
de‘la evolucién posterior de la misica se cuenta —con los mejores tltulos— el nombre
de Carlos Loépez Buchardo.

Figura destacada entre los compositores que iniciaron su labor en el primer decemo
de este siglo, Carlos Lopez Buchardo fue un compositor auténticamente argentino
en quien tomé conciencia real el papel que le tocaba desempefiar en favor del des.
envolvimiento de la musica y de la cultura toda en el ambito rioplatense.:

El afio que dio marco a su nacimiento —el Buenos Aires de 1881 (naci6 el 12 de
Qctubre de ese afio)— fue el siguiente al que se considera como de consolidacion:. del
proceso de organizacion nacional. De esos afios provino una generacién de arg\entmoe
geniales, cuya obra dio lugar a ese caudal incontenible de esfuerzos y creaciones que
tuvo tan fuerte- arralgo y permltlo la evolucmn hacia una verdadera escuela nacmnal'
en miusica:
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Desde su fundacién, en 1924, fue Director del Conservatorio Nacional de Mus1ca
“Carlos Lopez Buchardo”, presxdlo la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires desde
1916; fue miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes; integré el Directorio
del Teatro Colén en diversas temporadas y en ese cardcter fue presidente de la Junta
Asesora del Coro, escuela de Canto y escuela de coristas, asi como de la radiodifusora
municipal; fundé y dirigié la Escuela de Bellas Artes dependlentc de la Universidad
Nacional de La Plata, donde, asimismo, ocupé la Catedra de Armonia.

Su actividad creadora fue la mas decisiva en su carrera: la 6pera El suefio de Alma,
estrenada en el Teatro Colén en 1914; el poema sinfénico Escenas Argentinas; las
comedias musicales La Perichona y Madama Lynch; los comentarios para Romeo y
Julieta; sus canciones argentinas; sus obras para piano, reflejan el pensamiento de
un artista sutil por su inventiva, profundo por su pensamiento.

El poema sinfénico Escenas Argentinas, dividido en dos partes: Campera y Dia de
Fiesta - El arroyo, fue premiado por la Municipalidad de Buenos Aires y desde su
estreno en setiembre de 1920 en versién de la Orquesta Filarmoénica de Viena bajo
la direccién de Felix Weintgartner, ha recorrido el mundo interpretado por maestros
de la talla de Alfred Busch, Victor de Sabata, Marinuzzi, Erich Kleiber, Frieder
Weissmann y otros.

La Campera esti dedicada a Miguel Cané y Dia de Fiesta-El Arroyo al compositor
C. Troiani. .

La Campera “estd plena de un sentimiento tierno y melancélico, como un recuerdo
emocionado de la extinguida raza gaucha”.

Dia de Fiesta-El arroyo, narra “la alegria de la peonada, con las parejas bailando.
Dos temas de danza, ritmico uno, melancélico el otro, alternan en la orquesta con
rasgeos de guitarra, Una pareja se aparta del bullicio avanzando hacia las orillas
de un arroyo cercano... los confusos rumores de la fiesta desvanecen el coloquio de
los enamorados que retornan al bullicio”.

GILARDO GILARDI: GAUCHO (CON BOTAS NUEVAS)

Gilardo Gilardi nacié en San Fernando, ciudad bonaerense con aire solariego, el
25 de Mayo de 1889 y su trayectoria describe la vida de un artista de vocacién entre-
gado profundamente al cultivo de su arte.

Se adentré en el panorama argentino recorriéndolo en jornadas de estudio, visitando
a] Norte, conviviendo con sus problemas, extrayendo el material de danzas y cantos
que luego irfan a nutrir sus obras,

Como sucediera con casi todos nuestros compositores sus comienzos fueron arduos.
Pero la necesidad de dar su mensaje artistico al mundo, su enorme fe y su honestidad
artistica le llevaron a continuar sin desmayos en la empresa ya de compositor, ya
de pedagogo.

La raiz de su inspiracién surge espontinea y no solo en obras paisajistas, ya que
Gilardi penetré su alma del sentimiento religioso y surgié en obras tales como su
Misa in honorem Sancta Cecilia, con el mas puro y devoto misticismo. En el otro
angulo de su inspiracién sus Cantares de mi cantar; su poema sinfénico El gaucho
(con bhotas nuevas); sus Operas Ilse y La Leyenda del Urutau (estrenada en el Tea-
tro Colén en 1934); Piruca y yo; Ollantay; sus Trios; Cuartetos; Danzas argentinas;
obras corales; escritas en una actitud de reconfortante espiritualidad y mediante una
paleta original de intenso y variado colorido.

Gaucho (con botas nuevas) se estrené en forma casi simultdnea durante la temporada
de- 1936, dirigido en Rochester (EE. UU) por José Iturbi y en Buenos Aires por
Juan José Castro.

“El.texto, musical se ajusta a un programa del autor de auténtico sabor eriollo y dis-
creto humorismo que justifica su apelativo de “humorada sinfénica”. ‘“Frente a un
espejo, un joven gaucho se mira satisfecho de su indumentaria dominguera... todas
las “pilchas” son objeto de prolijo repaso, sobre todo las botas... con agiles movi-
mientos y ritmo vivo las obliga a plegarse... su virtuosismo de agil zapateador se
despierta... es una figura endemomada . ni que fuera poseido por “Mandinga”.
‘pero de pronto, aparece ella.

Hs el intermedio sentimental que la partitura refleja con noble intensidad.

‘Pero “...el baile se vuelve de nuevo exaltado y violento. Con fiebre hace la figura
~del *triunfo que corona su.danza en un paroxismo de su ser vibrante que la ofrece
en un alarde de magnifica imaginacién”.

ALICIA TERZIAN
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MUSICA — TELEVI

Un concierto con
obras argentinas
en el teatro Colon

Organ!zado por la Asociacién
de Compositores y con el patro-
cinio de la Intendencia Muni-
cipal de la. Ciudad de Buemos

 Alres se xealizo en el teatro

Cl6n un concierto de la Or-
questa Filarménica de Buenos
Aires, integrado por paginas de
mﬁsicos argentinos miembros de
la entidad antes mombrada, que
dirigié Jorge Fontenla. La au-
dicion que comentamos depard
momentos gratos por la autén-
¥eg atraceién de algunas de las
obras ejecutadas.’

Casi.todas ellas nacieron ins-

_piradas por: paisajes y figuras

de nuestro campo, generoso ve-
nero de temas para nuestros
artistas —y no solo misicos—
de las primeras décadas del si-
glo, nunca agotados del todo,

pero -reemplazados en gran par-

q N
A7

[ CLRR. NiRdpéorés 24’ d¢' Noviembre de 1945 PAGINK®

Obras de Compositores Lomﬂes
~ por Fontenla y la Filarménica

. . A pocas semanas de su lucida actuacién con la Sinfénica
de Rad:o Nacional, tuvo Jorge Fontenla un excelente des-
empeiio dirigiendo a la Filarmoénica de Buenos Aires en un
concierto que la Asociacion-Argentina de Compositores orga-
nizé en el teatro Colon, Una preparacion cuidadosa de las

" ‘obras se tradujo en versiones claras y bien ajustadas, donde

la buena cooperacion de la orquesta se hizo evidente.

"El programa reunid, con excepcion del “Ditirambo al

mare”, de Juan_Franmsco Glacobbe, obras de tendencia na-

cionalista:y: descriptiva: “E] Palmar’, de Ricardo Rodriguez;

“Historia de un gaucho”, de Dommgo Calabré; “Escenas ar- -

“‘gentinas”, de Carlos Loépez Buchardo, y. “Gaucho (con botas
nuevasg)”, de Gilardo Gilardi, Estas . dos ultimas, cuyo mérito
ha sido. puesto en resaJtoe en numerosas oportunidades, ob-
“tuvieron traducciones de fiel expresividad, especialmente la
..de Gilardi, llevada con.elastico-fraseo. En la de Lopez Buchar-
" do la mtencmn no resulté tan certera en punto a matices
“ tonales, pero el clima’ géneral fue logrado. La obra de Ro-
drlguez, de linea impresionista bien asimilada, y la de Cala-
bré, mas directa y elémental, fueron, asimismo, presentadas
con buen relieve sonoro y respeto de sus caractemstlcas for-
males y estéticas,

“Ditirambo al mare”, de Giacobbe, es una: partltura con=
cebida, segin el autor, como. una smfometa en tres movi-
mientos y ejecutada con la escritura sapiente y la espiritua-
¥idad caracteristicas de Giacobbe, quien utiliza en ella elemen-
tos modales como elementos de sugestion de ambiente y
Jogra. efectos 'sonoros de cautwante transparencia. Es incom-
prensible que no se la ejecute mas frecuentemente. La ver-
sion de Fontenla, firmemente apoyada en un espiéndido
réndimiento de la ‘Filarmoénica, cuidé escrupulosamente ca-
racteristicas, y se impuso como el més ‘meritorio trabaic del
wnc;erto B DAYED

Napoleon Cabrera

te por otros de indole urbama.
Esto, sobre todo, en lo que res-
pecta a la musica programaitica.
En tal sentido, el concierto de
la. Onrquesta Filarmoénica de
Buenos Aires: reunié composi-
ciones de esta naturaleza, algu-
nas muy conocidas y celebradas
aun fuera del pais.

El programa se inicié con “El
Palmar”, un poema sinfénico
de Ricardo Rodriguez, fiel g ia
estética Impresionista de este
autor; imbuida de delicado li-
rismo en la' evocacién musical
del paisaje islefio, Prosiguié con
“Ditirambo al mare”, de Juan
Francisco Giacobbe, sinfonieta
coreica en tres movimientos, que
forma parte de un poema escé-
nico para recitante, como, dan-
28 y pequeﬁa orquesta. Las tres
danzas mégicas ejecutadas en

esta ocasion permitieron apre-
c1ar la sugestiva elaboracién de
formas arca.icas que el autor
ha estudiado con particulat de-
vocién. Siguié a continuacion la
“suite” sinfénica, del ballet
“Historia de un gaucho”, de Do-
mlango Ca,labré que en sus tres
nimeros: “Los paisanos”, “Hue-
lle” y “Final”, exhibe gran des-
pliegue sonoro y determinados
‘aciertos descriptivos, adecuados
a su intencién coreogréfica.

Lga segunda parte comenzd
con las “Escenas Argentinas”,
de Carlos Lépez Bucharde, una
de las obras mas, con justicia,
celebradas de nuestia musica v,
asimismo, una ‘de las mas ilus-
trativas ‘de la concepcién na-
cionalista de toda uns genera-
cién de compogitores, Lo mis-
mo podria decirse de “Gaucho
(con botas nuevas)”, humorade
sinfénica de Gilardo ‘Gilardi,
que fue un brillante final para
el concierts, La rigueza melo-
dica, el impulso ssntimental, el
idealizado ruralis smo de las “E"~
cenas”, de Ligrez Buchardo; los
detalles humoristicos en la cap-
tacion de las reaccicnes de un
gaucho y el colorido en la obra
de Gilardi, son excelentes ejem-
plos de auténtica inspiraciéon y
destreza creadora.

Jorge Fontenlg - dirigié cada
una de estas paginas con auto-
ridad y conocimiento de su ca-
racter, loorando. traducir con
acierto sus. respectivas caracte-
risticas, La. Orquesta Filarmg-
nica se mostré sensible e las
indicacionzs  del director, cola-
borando con eficiencia en la
realizacién del programa, que
fue cordialmente recibido.

Con este concierto quedé com-
pletada la- serie de  audiciones
sinfénicas que, con €l concurso
de organismos oficiales que-adhi-
rieron asi e la celebmcion —
Sinfénica Nacional,- Sinfénica
de LRA ¥y Filabménica de Bue-
nes Aires—  ha organizado la
Asociacién Argenting de Compo-
sitores en este afio de “su cin-

cuentenario.

Comentario, programa, diarios, sobre Ditirambo al mare op.25 de J.F.Giacobbe - 10



94 — LA PRENSA — Lunes 22 de Noviembre de 1965

JORGE FONTENLA Y LA
FILARMONICA EN BUENA LABOR

“El Palmar”, de Ricardo Ro-
“driguez; “Ditirambo al Mare”,
. de Juan Francisco Glacobbe,
«“Historia de un Gaucho”, de
“Domingo Calabro; “Fseenas
~ Argentinas”, de Carlos Lopez
+Buchardo, y “Gaucho con_bo-
tas nuevas” de Gilardo Gilar-

fueron las obras que la
.Asocmcmn Argentina de Com-
positores presenté en el con-
“cierto sinfonico matinal, re-
“alizado ayer en el Colén, que
estuvo a cargo de la Orquesta
~Filarmoénica de Buenos Aires
“dirigida por Jorge Fontenla.

Director y orquesta realizaron,

“una labor de considerable mé-
“rito, ofreciendo versiones de
alcances expresivos que en
todos los casos contribuyeron
“a una clara. inteligencia de
-los trabajos, algunos de ellos
escuchados . con cierta fre-
“cuencia en programas sinfo-
"nicos y otros que, como €l de
Giacobbe, en particular, me-
“‘receria en suerte, por la ca-
lidad de su refinado estilo,
-una mas amplia difusién. Es-
¢rita en 1941, la parte musi
cal del “Ditirambo al mare”
pertenece a un poema escem-
“co para recitante, eoro homo-
“fono, danza y pequefia orques-
=ta; pero aun escuchada como
,_*forma aislada, la “Sinfonietta
scoreica en tres movimientos”
w(as1 Ja subtitula su autor),
“mantiene sus valores de com-

wposicion acabada e indepen-

diente. La escritura que uti-
~diza Giacobbe, siguiendo una
irayectoria estética va afian-
“zada, se desentiende de los
‘procedimientos que jerarqui-
.zan el cromatismo, y con ella,
en sus “Danza virile sul lito”,

“Danza d’amore in riva al ma.
re” y “Danza sul lito nel cre-
poscolo” ha conseguido crear
escenas sonoras de tan lumi-
nosa trasparencia y diafana
serenidad, que aun ignorando
el origen-y las fuentes del
trabajo, el oyente imagina sin
esfuerzo un escenario marino
de clasica belleza. En é1 se
respira un aire de cielos abier-
tos e infinitas lejanias que
rescatan profundos recuerdos
sumergidos, a través de la
misteriosa resonancia sugeri-
da por ritmos danzados de
innegable gracia, y por e] to-
que modal.

La pequefna orquesta em-
pleada con estudiado equili-
brio del contraste sonoro, ma-
terializa momentos dehclosos
de la partitura, que Fonten-
la capto y supo destacar con
autoridad artistica.

Precedi6é esta ejecucion la
obra - de Rodriguez; pagina
signada por la linea impresio-
nista y de un sentimiento con-

templativo en el que afloran

»| temas nacionales.

También con filiacién se-
mejante, aunque respondien-
do a otra personalidad y 'a
otra motivacién, Calabré ha
elaborado su suite sinfdnica
del ballet “Historia de un
gaucho”, integrada por “Los
palsanos “Huella” 'y “Fi-
nal”. Aqul se ha utilizado un
organismo completo (como en
4 de los 5 numeros del pro-
grama) y se recurre a efectos
menos personales pero con

‘los que su aufor  consfruye

una trama de resultados di-

-rectos.y brillantes, que el di-

rector tradujo con respeto.

Las populares “Escenag ar-
gentinas” de Lopez Buchardo
y la divertida humorada sin-
fénica de Gilardi completaron

la segunda parte del concier-

to v en ‘ellas, como ya se an-
ticipé, conductor_e intérpre-

tes consiguieron seluciones

muy  satisfactorias 'de reali-

za}cion, que el pablico agrade-

ci6 eon aplausos sostenidos.
S.P,

Silvano Picchi
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LA VIE MUSICALE

3

|3

par Hem LARROQUE

OUVRAGE$ SYMPHONIQUES ARGENTINS

L’Association Argenf;me de
Compositeurs a clos la  série
de manifestations organisées &
Yoececasion . du' cmquantenan‘e
de sa fondation, avec un con-
cert symphonique réalisé au

Théatre Colon avee I’Orchestre’

Philharmonique de Buenos Ai-
res sous la direction d’un chef,
Jorge Fontenla, dont la sensi-
bilité, I’imagination et le mé-
tier sont .remarquables et dé-
notent la présence d’une per-
sonnalité réellement intéressan-
te,

El Palmar est une estampe |

sonore de feu Ricardo Rodri-
guez, un compositeur qui vé-

cut & Parig au moment de im- |

| pressionnisme mais qui sut al-

lier cette tendance 3 un :folklo-
risme stylisé qui erée de fort
jolies images. Cela évoque mne
nature bruissante de chants
d’oiseaux et sillonnée de ruis-
selets murmurants... C’est ehar-
mant, e

La stylisation folklorique
semble plus directe chez Do-
mingo Calabro, dont la suite
tirée du ballet Historia de un
gaucho, rehaussée par un or-
chestre brillant, fait image,
ponetuée par une rythmique in-
tense.

Avee son Dithyrambe 3 la
mer, Juan Franciseo Giacobbe
nous propose sa irés curieiise
idée d'un systdme musical re-
nouvelé de la Gréce antique et
opposé - aux abstractions  de
’atonalisme ou du dodécaphe-

msme Il est évident que de-
vant 1’6tat actuel de la musi-
que il y aurait quelque chose
a tenter dans le sens que l’au-
teur dénomme “poly-modalité”
et “pan-diatonisme intégral’’
apparentés & 1’art musical des
anciens grecs.

La proposition de M. @Gia-
cobbe offre un réel intérét. Ce-
la ‘est tout gonflé d’intellec-
tualisme et les seuls titres des
trois wolets de ce tnptyque
dansant  sont par eux-mémes
évocateurs : Danse virile sur
les rochers, Danse d’amour sur
la plage, et Danse sur la plage
crépusculaire. . La suggestion
d’échos, d’aulos, de c1thares, de
lyres concourt é, créer un ecli-
mat de mystére .ol mous de-
vinons la présence invisible
d’Amphitrite entourée de Dio-
nysos et d’Apollon....

Jeux de Vesprit que Pauteur
a soulignés d’une musique qui
sonne “neuf” mais ne heurte
pas. Un ouvrage 3 retenir.

Pour finir, deux partitions
connues mais trés représenta-
tives : les Scémes Argentines
de Lopez Buchardo, extréme-
ment évocatrices & travers lor-
chestration - faite par Ernest
Ansermett, et Fl gaucho con
botas nuevas dont Phumorisme-
fait -un peu songer & celui du
Till Eulenspiecgel straussien,
ce qui, en passant, donne une
idée de la maitrise avec la-
quelle le compositeur argentin
manie Porchestre,

Jorge Fontenla fut un ani-
mateur remarquable qul, grice
‘4 une baguette préeise et sou-
ple para tous ces ouvrages de
leurs couleurs les plus brillan-
tes.

-
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Le Quotidien Miércoles, 24 de noviembre de 1965
Vida musical por Henry Larroque
OBRAS SINFONICAS ARGENTINAS

La Asociacion Argentina de Compositores cerré la serie de manifestaciones organizadas en
ocasion del cincuentenario de su fundacion con un concierto sinfonico realizado en el Teatro
Colon con la Orquesta Filarmonica de Buenos Aires bajo la direccion del director Jorge
Fontenla, cuya sensibilidad, imaginacion y oficio son notables y denotan la presencia de una
personalidad realmente interesante.

El Palmar es una estampa sonora del desaparecido Ricardo Rodriguez, un compositor que
vivid en Paris en el momento del impresionismo pero que supo unir esta tendencia a un
folklorismo estilizado que crea muy bonitas imagenes. Esta evoca una naturaleza ruidosa de
cantos de pajaros y surcada de arroyuelos murmurantes... Es encantadora.

La estilizacion folklorica aparece mas directa en Domingo Calabro, cuya suite
perteneciente al ballet Historia de un gaucho, realzada por una orquesta brillante, hecha
imagen, puntuada por una ritmica intensa.

Con su Ditirambo al mar Juan Francisco Giacobbe nos propone su muy curiosa idea de un
sistema musical renovado de la Grecia antigua y opuesta a las abstracciones del atonalismo o
del dodecafonismo. Es evidente que dado el estado actual de la mUsica, habria algo para tentar
en el sentido que el compositor denomina “poli-tonalidad” y “pan-diatonismo integral”
emparentados con el arte musical de los antiguos griegos.

La proposicion del Sr. Giacobbe ofrece real interés. Todo imbuido de intelectualismo y ya
los titulos de las tres partes de este triptico danzante son evocadores por si mismos: Danza
viril sobre las rocas, Danza de amor en la playa y Danza playera crepuscular. La sugestion
de ecos de aulos, citaras y liras concurre para crear un clima de misterio donde adivinamos la
presencia invisible de Anfitrite, rodeada de Dionisio y de Apolo...

Juegos del espiritu que el autor subrayé en una musica que suena “nueva” pero que no
choca. Una obra para tener presente.

Para concluir, dos partituras conocidas, pero muy representativas: las Escenas argentinas
de Lopez Buchardo, extremadamente evocadoras a través de la orquestacion realizada por
Ernest Ansermet, y El gaucho con botas nuevas? cuyo humorismo recuerda un poco al Till
Eulenspiegel straussiano, lo cual, de paso, da una idea de la maestria con que el compositor
argentino maneja la orquesta.

Jorge Fontenla fue un animador notable que, gracias a su batuta precisa y ductil, engalano
todas las obras con sus colores més brillantes.

? Obra de Gilardo Gilardi (N.d.T.)
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