LEONARDO DA VINCI Y LA MUSICA DEL RENACIMIENTO'

Conferencia realizada por Juan Francisco Giacobbe el 27 de septiembre de 1952
con el auspicio del Ministerio General de Cultura de La Nacién
en el Museo Nacional de Bellas Artes (Av. Del Libertador 1473, Buenos Aires)

Universal en las aspiraciones y compenetrador de las esencias particulares de todas las
disciplinas del espiritu humano, Leonardo da Vinci no podia haber descuidado el problema
intimo de la musica. En su célebre Tratado sobre la Pintura en el cual no solamente se articulan
los atisbos técnicos y sensitivos de tal arte sino que, con aquel fervor de todo genio
predestinado, la pasion dicta las maximas veridicas y mads bellas, Leonardo se encarga en querer
demostrar de que, la pintura es superior a todas las artes por ser dependiente del 6rgano, segin
¢él, mas noble del cuerpo, el ojo.

En este caso, partiendo de lejanas reminiscencias agustinianas, se reconsidera de que Dios se
da en proporcion de belleza y es a través del efluvio incomparable e insustituible de la luz y que
todo lo que estd y viene de la luz tiene una esencialidad divina, que lo acerca a una particula de
la verdad eterna, y que el ojo que es el mstrumento pontifical entre la luz, la sensacion, la
mmagen vy el intelecto, es el mas divino y el mas selecto de los sentidos. La gracia de la forma, la
compenetracion de las diversidades de la forma, el saber de las motivaciones de la forma
conducen hacia el 1deario perfecto y concreto de Dios. Y gracias al objetivismo formal la

esencia de Dios se objetiviza de algin modo en la imagen trascendente del hombre.

Por otra parte, la combinacion, la variedad y la infinita manifestaciéon de la luz obligan al
género humano a pensar en las multiples e finitas combinaciones posibles entre el ser de
Dios, el ser del mundo y el hombre. Segin Leonardo, sobresaturado ya de platonismo, de
agustinianismo y de escotismo franciscano, las criaturas nos son reveladas por el ministerio fiel
y consecuente del ojo y por ello, todo lo que salga de dicho magisterio tiene que tener una

particula de perfeccion de la manifestacion divina.

Por ello mismo todo lo que nace, evoluciona y se define en los otros sentidos serd siempre
mferior a lo que el ojo, administrador de la luz divina, aprende, coordina y selecciona. De alli
que tanto las artes que nacen del lenguaje hablado como aquellas que se rigen por la anuencia
del oido, son inferiores a las que el ojo admimstra. Para Leonardo da Vinci el misterio
mmponderable de la poesia, no es mds que un misterio logico. Segun él, la poesia se referira
siempre a imagenes concretas y formales supeditadas a la ensenanza anterior del ojo, y aun
mas, sera por reordenacion de 1magenes preexistentes que la poesia podra ser entendida. Es
decir, para Leonardo la poesia seguira siendo un arte enunciativo, un arte de metodologia y de
prescripeion logica; la belleza de la poesia es circunstancial y sufre todos los accidentes que la
mterpretacion individual puede acarrear a un arte inestable, en una materia incontrolable

también, como es la palabra en su problematica intelectualidad.

En esto divergia fundamentalmente de las aprehensiones y de las adivinaciones agustinianas
y, mas que de ellas, de los juicios de la escoldstica tomistica. Ya habia dicho San Agustin que la
verdad se sabe solamente a través de la palabra y del oido y es gracias a la funcién plurivalente y
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ubicua del verbo que podemos explicarnos de algin modo la ubicuidad de la divimdad vy la
esencia de la verdad. Es por esta propagacién multiplicada y convivencial de la palabra y por la
recepcion sensitiva e intelectual del oido, que se sabe y se compenetra hasta la raiz misma del
alma el motivo y la razon de los misterios de Dios. Por ello Leonardo no puede ser
considerado dentro del circuito de los platonistas del Renacimiento, asi como no puede ser
considerado dentro de la zona mental de los aristotélicos, ya que por traslacion tomista Santo
Tomads aseguraba que todo lo que el 0jo “no te puede ensenar, te lo ensena el oido y que por
mtermedio de él, la verdad ambula en el corazéon y en el espiritu de los hombres. Pero
Leonardo da Vinci apasionado hasta un delirio fanatico y totalizante del dominio y de los
limites de la pintura, debia explicarnos y explicarse de un modo diferente el porqué de la
inferioridad de la palabra y del oido ante la funcién expresiva del ojo vy en su paralelo de la
pintura y de la musica nos llega a decir lo siguiente: “la musica no debe ser llamada smo la
hermana de la pintura, subordinada al oido que viene después del ojo. Ella compone su
armonia con la conjuncién de sus partes proporcionales en un mismo tiempo constrenida a
nacer y a morir, en uno o mas espacios armonicos; y estos tiempos rodean la proporcion de sus
miembros, ya que esta armonia se compone como sl se trazara una linea de circunferencia

analoga al contorno de los miembros que engendra la belleza humana.”

Creo que ni antes ni después de Leonardo nadie se atrevié a asegurar con una precision y
una latencia virtual mas veridica esta peligrosa comparacion entre la proporcionalidad de lo
humano y la delineacion de la musica. Ya desde aqui Leonardo da Vinci nos sitia en el
concepto dual y peligroso de la sensibilidad moderna, sensibilidad que trata de coordinar
polaridades opuestas en una interferencia emotiva en la cual las analogia mas lejanas se
someten a un plano de identificacion. Si ya los medievalistas descubrian que el pneuma del
sonido tenia un gesto en el aire y designaron esos gestos dentro de una convenciéon grafica, no
arguyeron nunca ni supusieron en ninguna de las nomenclaturas de que, la ordenacién fénica

podia tener equivalencia a la proporcionalidad de los miembros humanos.

El objetivismo mdas comin y elemental ensefia a los medievalistas a descubrir las
posibilidades simbolicamente graficas del sonido y lo llamaron c/ivis (pendiente), podatus (pie),
torculus (trapiche), climacus (escalera caracol), pero ninguna coincidencia antropomorfica
encontraran entre la naturaleza de la musica y su posible objetivismo. Aun hoy nosotros
podemos concebir la musica funcionalmente en horizontalidad de tiempo, sabemos que su
sucesion, sea cual fuere la linea, es una sucesion de hipotéticos paralelismos pero a nadie se le
antojaria suponer, como supone Leonardo, de que toda la musica es una circunferencia y aun
mas, dentro de ella, los espacios armonicos se determinan en proporcion de miembros
humanos. Para certificar esto Leonardo da Vinci habia creado ya su célebre Estudio de las
Proporciones Humanas inscriptas en el cuadrilitero de la circunferencia y en el pentigono de
la circunferencia. Pero con todo ello no hace sino desconocer la autonomia vital de la musica
como un algo construido en si y para si mismo al margen de una objetividad y por ello mismo
nos lega el hondo e 1irresoluto problema de la interferencia sensitiva y entonces nos
preguntamos ¢por qué motivo la nomenclatura especifica musical se basa en conceptos
geométricos propios de la pintura? :Por qué al tener que declarar la construccion de una
melodia se habla de linea melodica, por qué al hablar de gamas se habla de cromatismo, por
qué se establecen los planos sonoros y de que otro modo se podria hablar de la condicion

acustica del ambre sino como del color de las vibraciones sonoras?
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Y si la musica se rige en su periodologia por la conformacion cadencial del paso que
determina todos los procesos del periodizar del lenguaje y de la poesia, spor qué al ordenarse
en armonia crea aquella perpendicularidad del acorde que es propia de la totalizacién de la

pintura?

Le correspondi6 a Leonardo da Vinci vivir histéricamente en un vivaz periodo de
transformacién musical. La evolucion de los géneros v el conflicto de las formas se produjeron
en el cabalgamiento de los dltimos decenios del cuatrocientos y en los primeros del quinientos.
El apogeo cenital de la musica polifénica convive con el nacimiento agraciado de la musica
mstrumental. El antropomorfismo nuclear del humanismo lo ha sublimado todo. San Francisco
ya ha triunfado en la armonia societaria del hombre. Las criaturas pueden ser amadas en la
eternidad y la belleza puede ser gozada sin culpa. Las jerarquias del espiritu pueden
armonizarse sin peligro sin peligro, lo popular y lo aristocratico, lo profano y lo religioso, lo
veridico y lo 1maginado, todo lo que es, en fin, motivo de vida y de bien pude ser tentado. La
musica ha llegado a expresar en la voz humana lo que ningun siglo de la sensibilidad ha podido
conseguir, el hombre uno, se ha hecho hombre todo, ha creado la polifonia y lo que ninguna
ciencia, ninguna filosofia podria expresar, se pueden dar en él, y el antiguo y contrastado
problema de lo umiversal se concreta por primera vez en la polifonia; el hombre que durante
milenios fue aislamiento de monodia, fue aislamiento de su propio discurso, puede llegar en el
concierto hondamente, polivalente y polivocal del canto polifénico, a la realidad de la
universalidad. Es un momento de oro de la belleza y de la emocién humana. La mujer madre y
la mujer virgen han sido sublimadas en la idealidad sonora y placentera de un madrigal; la
liturgia ha comenzado a fluir en la pluritemporalidad concertada del motete; y el campo y la
tierra v el cielo y todas las criaturas han hecho su ingreso melédico en el coro estréfico y
danzable de los villotte y wvillanelle. Leonardo esta en el umbral del tiempo que anticipa el
apogeo gradual y definiivo de Palestrina, Luis de Victoria y Orlando de Lassus. La melodia
pura, o mejor dicho, la monodia, ha pasado a ser motivo mstrumental, los bellos periodos
estroficos con una antigiiedad de siglos imprecisables han pasado a los latdes, a las vihuelas, a
las flautas y los 6rganos. Dos mundos diferentes contienden en el campo de la emocion; de lo
vocalmente humano y de lo mecinicamente istrumental. Leonardo da Vinci vive ese mundo
de ensayo, de teoria y de evoluciéon musical y compenetrador magico e infalible de todas las
esencias llega a la conclusion antedicha de que la musica esta subordinada a la pintura, tal vez
porque adivina que la musica es la mas postergada de las artes, contrariamente a lo que es facil

creer.

Seria interesante demostrar como la musica, que desde el punto de vista de lo fisio-
biologico es la primera de las manifestaciones del hombre, es la mis queda encerrada en
canones sistematicos y en convenciones en la evolucion psico-fisica de la sociedad y como
mientras las artes firmes y leales del espacio progresan y se coordinan en gradual novedades, la

musica va quedando, esclava de su materia masible en un pretérito de posibilidades.

Facil seria demostrar de como, cuando el arte romanico empieza a hallar su transferencia en
el arte gotico, la musica se halla recién en la organizacion gregoriana, es decir que se halla en su
proto-historia y de céomo cuando Giotto y Massaccio mauguran el evangelio moderno, la
pintura, es decir, cuando la mtensidad del espacio y de la volumetria crean en lo bidimensional
las profundidades de las lejanias y los puertos, la musica balbucea sus ensayos de armonia en el

discante y en el contrapunto. Y de cémo en ese prodigioso final del cuatrocientos y durante
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todo el mil quiientos, la musica contintia siendo una aplicacion subsidiaria de lo littirgico y una
sumisa esclava de lo palaciego. No cabe en el limite de esta disertacién especificar esas
constataciones que nos revelarian que en relacion a las otras artes, la musica vive en un atraso
de tres siglos y que nuestra musica de mil novecientos esta pasando por la misma problematica
barroca y agitada del mil seiscientos. No en balde y con una compenetracion de la historia
Leonardo da Vinci podia escribir: “La pintura sobrepasa a la musica vy la rige, porque aquella
no sufre arresto inmediato después de su creaciéon como la aventurosa musica, y queda en su

esencia de modo que ti ves un hecho viviente sobre una sola superficie”.

He aqui una de las mads bellas y veridicas especificaciones de la musica: la aventurosa
musica, es decir, una aventura lanzada a través del ttempo, que es algo en un acontecer
enigmatico y que una vez terminada deja de ser lo que ha sido para ser silencio o motivo de
recuerdo, pero que nunca quedard en si misma y que nunca estara en si misma con la precision
y la verdad inalterable del cuadro. Leonardo da Vinci tenia razon: la musica no es una belleza
terminal ni una belleza determinante; es en su esencia y en su calidad intima, una belleza
periodizada y una coordinadora peregrina del tiempo. Por mas que el sonido quiera tener una
presencia, sera siempre una transicién, y por mas que dure, no podra perdurarse; su materia
marcha fatalmente hacia el olvido, aunque éste huye siempre hacia las zonas del silencio de
donde viene y en donde se producird. La vibracion sonora tiene menos permanencia que la
vibracién optica, porque tiene menos imagen y porque desde un punto de vista real no tiene
forma. Se la ordena, se la compone, se la maneja convencionalmente en el sentido formal, pero
ella, inimamente y mas que la luz, es un fenoémeno transitivo, sin figura, y aun siendo

particularmente limitable, es materialmente inasible.

Este ir y no estar, este pasar y no quedarse en la musica fue lo que le indujo a Leonardo da
Vinci a asegurar que la pintura es superior a ella y ain mas, que la masica no podia ser sino la
hermana de la pmntura. Y con esa deduccién emotiva que suelen tener las ideas geniales,
Leonardo da Vinci nos indicaba que mientras la pintura es un estado evidencial y certificable de
una emocion concretada, la masica no es mas que una concatenacioén y que una correlacion del
recuerdo. Concatenacion y correlacion que no pueden existir nunca sin la sucesion de estados
antecedentes y de estados futuros. He aqui la gran aventura de la musica, de la que nos habla
Leonardo, estar sin llegar a ser, ser sin llegar a quedarse, por lo mismo que no es mds que una
referencia entre un punto pasado que hace un momento fue y de un punto presente que
coordina el pasado en el futuro. Tal vez se haya olvidado Leonardo da Vinci de anotar esta
ubicuidad desubicada (valga la contradiccion) de la musica. Este negar la funcion del tiempo
siendo sustancia de tiempo y este negar la nocion del recuerdo siendo pura y exclusivamente
recuerdo en accion. Si, Leonardo da Vincl tenia razén, la pintura es una estabilidad leal del
espiritu. Se ordena y se completa y vale en si misma, y el atisbo de la etermidad inmutable se da
de algin modo en ella. En cambio, la musica no. Ella puede ser desleal a su principio creador a
través del mtérprete y a través de la contingencia técnica de la ejecucion. El cuadro es una
mterpretacion en si mismo, variable segin los infinitos estados de quienes lo juzguen, pero
mmutable en su principio y en su fin, la musica no. Sepultada en el silencio debe resucitar para
peregrinar por enlaces aventurosos de tiempos, presentarse como una aventura circunstancial

de la belleza de la emocion y sumirse otra vez en su horizonte de silencio y de olvido.

Antes del cuadro y en el cuadro aunque nadie lo vea esta siempre el cuadro; antes de la
musica y dentro de la musica si alguien no la manifiesta la musica no estd, y dura solamente el
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momento de su manifestacion para no ser nada después, porque el recuerdo que puede

revitalizarla ya no es ella, como la memoria se puede reimaginar el cuadro, ya no es €l

Leonardo da Vinci traté de identificar y de equiparar la emocién de la belleza de la pintura
con la de la musica y traté también de demostrar la supremacia de la musica sobre la poesia
diciendo que “sucede que en la belleza no importa qué cosa ficticia del poeta se tenga que
mudar las partes por separado y en tiempo sucesivo molesta a la memoria de percibir la
armonia, mientras que de las proporciones armoénicas de la pintura aparece una armonia
concertante que habla al ojo en el mismo tiempo en que la musica al oido”, y mas adelante se
empena en aclarar que “nuestra alma esta hecha de armonia y que la armonia se engendra en la
simultaneidad en donde la proporcién de los objetos se hace ver y oir”, aclarando ademads que
“en la poesia, contrariamente a lo que sucede con la musica, falta la proporcién simultaneada
de las partes”. Desde luego nosotros no suscribimos esta subestimacion gradual de la poesia
porque creemos que Leonardo da Vinci era pura y exclusivamente un poeta y nada mds ni
menos que un poeta a pesar de su posicion critica y analitica ante la poesia. Asi como no nos
seria dificil demostrar, ttiempo mediante, su funcionalidad puramente musical en la pintura,
pero volviendo al problema genialmente enunciado por Leonardo respecto a la inestabilidad de
la musica, recordaremos que en verdad, la armonia musical, contrariamente a la armonia
plastica, se realiza por relaciones o interrelaciones referenciales, y que ningin elemento vale
aisladamente en si mismo sino por conexion y por deduccion de lo antecedente. En esto la
musica mas directa o la mas mas abstracta continia siendo una traslacion de la textura poética.
Pero lo importante es demostrar que dentro de estas relaciones pura y absolutamente
referenciales, la armonia no se nos presenta como la totalidad de una sensacion, ni como la
totalidad de una emocion, sino como las particulas secretamente vitalizadas por una armonia
substracta que poco a poco se va definiendo por una nocion terminal en una idea de la armonia
y no en una armonia demostrable. He aqui la enorme diferencia psicologica entre la pintura y
la musica. La armonia en una se produce por presencialidad estable, la armonia es un todo
envolvente vy continente de la otra; en la musica, no. La idea de la armonia y nada mas ni
menos que la 1dea de la armonia nace, se desarrolla, acontece y se limita en el limite
indemostrable de una apresencialidad que coordina supuestamente la verdad de una armonia
mcomunicable e inexpresable también. De alli que la musica tenga que valerse de tantas
coincidencias literarias y pictoricas para ser demostrada, mientras que la armonia de la pintura
se da en si misma en la totalidad de su ser. Esta aventura de la presencialidad de la musica nos
hunde en un nuevo motivo psicologico también previsto y presentado por Leonardo da Vinci.
Es el motivo absurdo de negar a su propia sustancia ya que, componiéndose la armonia musical
de valoraciones temporales niega en su funcion de ser mstante la verdad presencial del tempo

para ser atemporal.

Si es verdad que durante la emocion el tiempo historico no existe o existe como modalidad
superpuesta del ttempo mismo, la musica es a pesar de su esencia la mas atemporal de las artes

ya que ni estd, ni queda, ni se proyecta sobre si misma en su transito por la ejecucion.

Se podria decir que la pintura es pluritemporal en la historia ya que centraliza en la
mstantanea de la emocion, el encadenamiento plastico de lo fue, siendo lo que es e
mmponiéndose en el espectador y se podria agregar, que el espectador no puede desordenar ni
mtervenir en el ser de la pintura, ni con el gusto, ni con el juicio ya que la pintura es obra

concluida en si misma. Con la musica sucede lo contrario: corriente del sonido, por mas orden
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de ribera que tenga, sufrirda la mutabilidad de la luz y de los matices de su intérprete y cambiara
de velocidad y de intensidad segun la pasion del viento; accidentes bellos, accidentes humanos,
resurrecciones continuas, pero siempre enigmaticas hacen de la musica una criatura aventurosa,
una criatura sublime del azar y una viajera incompartible en su huida hacia la metafisica y
aunque esté en nosotros, estara por transicion llevindonos de una metafisica de la
subconciencia para abandonarnos en el borde mismo de una metafisica del silencio y de la

divinidad.

Tal vez la musica nos envuelva con la circunferencia que decia Leonardo da Vinci sin que
nosotros podamos asirla, manejarla, ordenarla y retenerla y tal vez por eso seamos pertenencia
de ella y no nos podamos apropiar de sus secretos. Pero la pintura como decia Leonardo es la
verdad de nosotros mismos, es la identidad y la identificacion del mundo y por ello mismo nos
pertenece como una propiedad y como una conquista de la geometria y de la belleza de la

geomeltria.

Y es curioso observar que, mientras la musica estando en el hombre y siendo
biologicamente humana se evade de él para no pertenecerle, el grafismo que es la invencion
mas curiosa y maravillosa del género humano le da por fruto esta hija dilecta del ojo y de la luz,
que es la pmtura que tiene como fin fyar las 1magenes de las criaturas y de los seres en la
mmutabilidad geométrica de la linea para darle la certificacién de la eternidad. Y alli, la pasion
delirante ¢ hiperbolica de Leonardo por su arte es justificable: la pintura tiene mds esencia de
eternidad estable, de eternidad centralizadora, de mmutabilidad eterna que la muasica. Y esta
tltima nos dara la nocion del mensaje, de las alas, del itinerario, pero nos indicard siempre la
mision del pasaje y el limite del transito y poniéndonos entre los polos de la luz, nos indicara
que antes y después de todo tiempo fruible, apreciable y convivible, el pretérito del silencio y el
futuro de la pausa se da en nosotros. Y si, como aseguraba Leonardo da Vinci, la pintura es el
alma del espejo que nos revela nuestra propia imagen, criatura entre las criaturas, armonia
proporcional entre las armonias proporcionales del mundo, la musica, la musica peregrina, la
musica aventurosa segun Leonardo, sujeta al nacer y al morir de diferentes periodos de tiempo
nos demuestra también la esencia armoénica del acontecer de nuestro ser, del devenir
referencial de nuestro sentido, de nuestra emocién y de nuestra mente en esta estrofa
condicional de nuestra vida, en la cual, la proporcion de los tiempos, la intencion de las
modalidades y el orden de las intenciones nos proyectan como parte de un gran poema en
elaboracion dentro de la norma de lo eterno y entonces aqui, Leonardo da Vinci tenia razon
cuando decia, que “Ella (Ia masica) compone su armonia con la conjuncién de sus partes
proporcionales en un mismo tiempo, constrefiida a nacer y a morir en uno o mas espacios
armonicos; y estos tiempos rodean la proporcion de sus miembros, ya que esta armonia se
compone como s1 se tratara de una linea de circunferencia aniloga al contorno de los
miembros que engendra la belleza humana”. Y en ello la poesia mas alta se revela en la
compenetracion de la verdad de la diviniddad de la vida, antes y después del tiempo de nuestra
estrofa, abajo y arriba del ttempo de nuestro canto, la proporcion de una linea de circunferencia
en una musicalidad divina que el corazon anora y que el espiritu espera en la eterna perfeccion

de la melodia indemostrable de Dios.
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cabe el deber y la honra de sumar
la voz argentina al coro universal
de alabanzas con que el mundo con-
memora este afio el Quinto Cente-
nario del nacimiento de Leonardo
de Vinci. Entiende, al hacerlo, que

= - esta celebracién comporta, por enci-
ma de la referencia a una efemérides importantisima en la
historia de la cultura, un acto de exaltacion de los valores
del espiritu. Si Leonardo no hubiera existido, el mundo
actual carecerfa de la porcién de deleite, de la cantidad
de asombro, del impulso de libertad y del inapreciable valor

de ejemplaridad dejados por su obra artistica lograda y pot’

las geniales realizaciones de su pensamiento en la esfera
de la creacién cientifica. En seres como Leonardo florece
y se gloria el espiritu humano. Su nombre no podia ser
olvidado en esta hora de nuestra plenitud, en que hemos
puesto ante los ojos y el corazén de todos los pueblos del
orbe la doctrina asi definida por nuestro Coriductor, el
General Perén: “Al impulso ciego de la fuerza, al impulso
ciego del dinero, la Argentina opone la supremacia vivifi-
cante del espiritu”. A su honra y exaltacién, contemplin-
dolo en la obra y la persona de Leonardo de Vinci, en
quien se expresd tan completa y milagrosamen-
te, concurren estos actos que el Ministerio
de Educacién realiza por intermedio de
la Direccién General de Cultura.

La coluta de ésta mi Argentina, actualmente en ascensién poderosa hacia sus grandes

dias, quiere entrar en la Urbe Milenaria. Que halle hogar propicie para acogerla.

Que alli, en el solar originaric de nuestro destino, discurran a la sombra de las

columnas augustas Sarmiento con Cicersn, Herndndez con Atsiosto, Lugones con
Virgilio, Fray Mamerto Esquiti con Joaquin de Fiore.

J U A N P E R (o] N

Se debe realizar un intercambio espiritual destinado a vitalizar, a rejuvenecer

—mediante fecundos y permanentes contactos— el glotioso acervo de la latinidad,

de esa espléndida herencia que alumbra con sus rayos el camino de la civilizacién
e Occidente, & la cual percenecemos.

E v A P E R (o] N

PRO
EN HOMENAJE A
LEONARDO
DE VINCI

CONFERENCIAS

LUNES 15 DE SETIEMBRE: LUNES 22 DE SETIEMBRE:

Leonardo o el Artesano Huma- La técnica en Leomardo, por

nista, por HoMERO GUGLIEL- AvFrepo Gumo (Con pre-

MINT. yecciones luminosas),
MIERCOLES 17 DE SETIEMBRE: MIERCOLES 24 DE SETIEMBRE:

Leonardo y su vocacion de Leonardo y la pintura del Rena-

arquitecto, por CarLos MEN- cimiento, por JosE' LEON Pa-

p16roz (Con proyecciones lu- GANO.

minosas) . )

SABADO 27 DE SETIEMBRE:

SABADO 20 DE SETIEMBRE: Leonardo y la miisica del Re-

Leonardo hombre de ciencia, macimiento, por JuaN Fran-

) por Emmiano Mac DoNacH. cisco GIACCOBBE.

LUNES 29 DE SETIEMBRE:
Leonardo en el Arte Moderno,
por JUuAN ZoccHL

CONCIERTOS

Después de cada i, por la i6 ina de I
Antiguos que diige ¢l Maesiro Adolfo Morpurgo.

EN EL MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

- AVENIDA DEL LIBERTADOR GENERAL SAN MARTIN 1473
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GIORNALE DITALIA

BUENOS AIRES,

SABAT 4 OTTOBEE 1952

Nel mondo de]la cultura, in
huesti glorni, vi é stato una
commovente gara di manife-
[stazioni per onorare la memor

fouinto eentenario dalla sua na-
scita, Quasi tutti 1 Musei, che
hanno la grande ventura di
custodire qualche opera o qual-
che ¢imelio leonardeseo, hanno
voluto apprestare mostre e
rievocazioni storlche. In Lon-
dra, la “Royal Academy”, che
\ha potuto -disporre della in
|gente e preziosa collezione del
| disegni di Windser, ha orga-
nizzato lg pli significativa e-
sposizione di opere di Leonan-
do. A Parigi, un comitato in-
ternazionale di pinacologi, ha
dato la pid vagta risomanza,
|1ebte,rarla ed editoriale, colle
|pit vistose e ricche pubhblica-
'zioni, =allopera vineiana. A
|Roma, il Ministero della Pub-
{blica Istruzione ha organiz-
{zato una “Mostra_ Didattica
Leonardesea” di pld modeste
proporzioni, ma forse pik in-
teressante per il lato meno ot

rin di Leonardo da Vinei nel

nosciuto della personaliti di
Leonardo. ' Anche Buenos Aires
non he voluto essere da menp
in guesto = universale afflato
della scienza e dell’arte, che in
Leonardo hanno trovato la pid
alta ‘espressione di genio.

Le eccezionali mau’ies,taziw
ni, che “HEN Ministerio de la
Educacidn de la, Nacjén'! per
mezzo della ‘Direzlone Generale
dl Cultura ha organizzato nel

“Museo Naeional do Bellag Ar--

tes” con un cielo di conferen-~
ze e con esecuzioni di musiche
rinaseimentali, devono annove:
rarsi fra le plt alte manife-
sbazioni culturali, che si siano
celebrate nel mondo latmva'
merlaatio,

LAi\gmtma, puo vantare co*
si, di essersi wpessa- alla ‘te-
sta della tradizione - culturale

latina, riemnodandesi con wi-

gorosi lacci al geni della ‘sua
stirpe, che le hanno conferito,

oltre al vasto imperic di nuo+

ve terre, la mobiltd di una ci-
viltd bimillenaria e la pater-
nitd di una serie ininterrotts
di grandi geni,

E bene ha fatto 11 Ministe-
ro dell’Bducazione ¢ affidare
Talto compite della rievoeazio-
ne letnardesca a tre illustri
cultorl delle lettere ¢ delle ar-
ti, che per maggiors ventura:
cltre ad onorare la patria ars
gentina, di ewi sono figli illu-
stri, onorano la loro stirps di
origme, essendo chiari nomi
italiani:

I1 Prof. José Leon Pagano

“|ha parlate di “Leonardo y la

Pintura del Renacimiento”, fa"
cendo vivere mnella sua parola
il grande secolo della rinascen-
za, dalla multiforme manife-
stazione arvtistica e letteraria

~— & non soltanto questa — ma

dalle grandi espenenze e sco”
rerte che erano in gestazione

| & che dovefang dar vita all'e-

poca moderna. 11 Pagano ha
specialment, -messo in rilieve
di quanto la pittura d: Leonar-
do distanziasse la pittura —
pur graudp —= del suoi contem-
poranei, polchd la vittura di

leonardo non era uua sempli-

ce estrmsecazmne, ma Dpaceo=
gleva in sé ¢ concentrava tut-
ta una vita interiore. quasi as
vesse affidato alle sue. creazio-
ri il suo stegso pensziero inti-
mo & il suo mistero.

Il prof, Juan Zocchi ha fat-

to una dotta rasegna dell'in-
fluenza dell’arte di Tieonardo

fino-ai nostyi giorni -pariandof
di “Leo"isrd'o en 4] a,fte moder-

L \t-mgnte . dell’intendimento “so~

no andate g eonfluire nelle di-
verse o moderne ‘marifestazio-
ni, sono”state illustrate con a-
cume. e -¢on rara sensibilita.
Ma, pur apprezzando i meri~
ti del due conferenzieri, che
cosi dottamente hanno intér-
pretato opera e il pensiero di

.1 Leonardo,. f-acummo una parti~

colare  menzione della  bella
conferenza del prof.  Juan
Francisco Giacobbe, su “Leo~
nardo 4 la musica del Rena-
cxrmento Il soggetto era quan
to mai- suggestivo £ Torato-

-|re ha risposte alle atteze del

Leonardo Da Vinei
e la musica del Rmuscimewlo

in una conferenza del Prof. Glacobbe

nubbheo con un impegno pliene
di calda oratoria ¢ dl solida
erudiziong.

I1 problema, che Leonardo si
Dropose - di  dimostrare, - che,
cio¢, la pittura fosse VParte re-
glna, superiore a tutie le altre
arti, e anche alla ‘musica, per
esgere essa dipendente dall’or-
gino, secbndo v, il pia nabis
e 'del ‘corpo: lacchio; eva di.
gia problems dibattuts in este-
tica, o specialmente dal Croce,
1} quals la riteneva, arte secon~
daria, Ma il Giacobbe ha riaf-
fermato con Vausilio della sua
profonda cultura e col com-
mentarip pitt esatto e pig e~
spressivo dellg affermazioni di-
Liconardo, che tutto quello, che
nasce, gvoluziona e'si deﬂmscn
& sempre inferiore a quello;
che Yoechio — amministrates
re della luce diving »~ appren-
de, coordina e seleziona, In
modo, che tutte ls arti, che na-
scono dal lmguaggm parlate
sono inferiori alle arti, che gon
no governate dall’occhio. E co~
me - dice Leonardo: :

“Lga mugica non. deve esgers
chiamata chs sorvella della pit-
tura, subordinata all’ndito, che
viene dopo dell'ocehio, Essa
compone la sua armonia con
Ia. congiunzione delle sue parti
proporzionali; costretta in uge
stesso tempo 2 nascere e a o
riré, in uno o pifi spazl armo-
mici”,

La musica per Leonardo nomn,
& che un’avventura lanciata
nello spazio e nel tempo; che
nasce e muore, lasciando dietro
di se il silenzio o la scia del
ricordo, “La pittura sorpassa
la musica e la dirige, affer- .
ma Laons.rdoi perché non gof-
fre arrvesto immediato dopo la
sua cwazmne, come la wen:
turose musiew'’.

Lloratore si & indugiato: a
dimostrare, ‘che la pittura 4
sempre immanente - -perman
nente nella storia, poiché cen-
tralizza nelhstanta dell’emo-
zione creativa la realta plasti-
ca di ¢ié che fu, cié che é ¢’
cié che divents mel gentimento
dello spettatore. Mentre con
la musica succede il contrarios
la, corrente del guono,  per
thante pause e limitazioni abn
Bia, soffrird sempre delle mmu-
tezioni di luce, di ambiente, di
interpretazione, di passione a
meno, e, di tutte le pid imper=
| cettibili differenze  spirituali,
Ugni nuova  interpretazion
musicale potrebbe rassom gm
i
m@ﬂ" di Le

H Prof. Glacobbe alla fine.
della sua magnifics confe-
renza, & stato caiomsamentc
applaudito,

Sarebbe cosa depma di alia
encomio, se queste magistralt
conferenze fossero rinmnite in
volume, e divulgate, non sole
a2 ricordo della bells iniziativa,
ma per incrementare vieppla
la. cultura del popolo. che am=
mira le opers del genio umano;
ma talvolta mon sa .intenders.
e penetrare lintlma assenza

del pensiero del genio,
MICHELE FRANCIOSA
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Buenos Aires, 16 de oetubre de 1952

Sefior
Don JUAN F,GIACOBBE

R -~ -Tengo-el-agrado de dirigirme z usted eon

el objeto de rogarle se sirva enviar a esta Direceidén General
una sintesis de su confereneis sobre el tema "Leonardo y la
Misiea del Renacimiento", :

Motiva esta sclieitud un pedido del Minis-
terio de Asuntos Téenicos de la Presideneia de la Naeidn, orga
nismo que anuneia la pﬁblieaeién_de dicha eonfercneia en "ACTA"
(Aetualidad Cient{fieo Téenica Argentina),

Con tal motivo saludo a usted con toda cop

sideraeifn,

LP %—' /éé{

TOMAS pE LARA
JEFE DE LA DIVISION
LETRAB, CONFERENIIAS Y PUBLICACIONES
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. A Direccién General de Cul-
tura organizé un ciclo de
siete conferencias —seguida

cada una por un concierto de mi-
sica renacentista a cargo de la
Agrupacién de Instrumentos An-
tiguos, que dirige el maestro
Adolfo Morpurgo— en home-
naje 'a Leonardo de Vinci en el
quinto centenario de su naci-
miento.

Al sumar la voz argentina al
aniversal coro de alabanzas y
conmemoraciones con que el
mundo entero ha celebrado esta
fecha capital en los anales de
Ia cultura, lla direccién de Cul-
tura no se ha limitado a se-
fialar la importancia de la efe-
mérides, sino que ha entendido,
por sobre todo, realizar un acto
de verdadera exaltacion de los
altos valores. del espiritu, mul-
tiplicado por los mas importan-
tes aspectos que sefialaron Ia
personalidad del padre de la
Gioconda inmortal.

La vida de Leonardo fué un
puro milagro de ciencia y de
arte, y si él no hubiera existido,
el mundo no habria podido al-

-*VI

LEONARD O ¥:
cir

s

canzar las' cumbres de conoci-
mientos de que hoy se gloria y
cuya deuda le reconoce. Pintor,
escultor, naturalista, mdsico, me-
canico, arquitecto, ingeniero, mi-
litar, matemitico, cosmografo,
gedlogo, filésofo. .. Leonardo de
Vinci es casi la encarnacién hu.
mana der la lucha por el cono-
cimiento, la Iucha por la pene-
tracion del misterio de la sabi-
duria, dquel -misterio que el
Tentador, resumié en la manza-
na bihlin% y el hombre ha de-
bido conguistar a fuerza de tra-
bajos y| caidas, precisamente
porque creyé en el hechizo de
aquella manzana. Pero Leonar-
do luché por el conocimiento
haciendol honor a las virtudes
prodivings de su hombria, y en
ello encantré el secreto de la in-
mortalidad; aquel satreto que
buscaba' el doctor. Fausto por _
los caminos prohibidos que lo
levaron/a Margarita, en tanto
que Leonardo lo encontrd por et
risuefio y sosegado sendero que
trazé la sonrisa de Monna Li-
sa... Que es, sencillamente, el
camino de la gloria.

EN ELUINTO CENTENARIO
DE LEONARBO DE VINCI

® De la conferencia “Leonardo y la musica del

Renacimiento”, de Juan Francisco Giacobbe.

!

E aqui una de las méis bellas y veridicas especificaciones de la
musica: la aventurosa muisica, es decir, una aventura lanzada
a través del tiempo, que es algo en un acontecer enigmatico
¥ que una vez terminada deja de jser lo que ha sido para ser
silencio 0 motive de recuerdo, pero (ue nunca quedard en si mis-
‘ma _con la precision y la verdad inalterables del euadro. Leonardo
de Vinci tenia razén: ia mﬁslca no es una belleza terminal ni una

belleza deter

y en su calidad infima una

belleza periodizada y una cﬁordinadora peregrina del tlempo. Por

mas que el sonido guiera

tener una presencia, serd

siempre una transicion, y
por més que dure, no po-
drd perdurarse; su mate-
ria marcha fatalmente ha-
cia el olvide, aunque €ste
huye siempre hacia las
zonas del siiencio de
donde viene y en donde
se producird. La vibra-
c:ién sonora tiene menos

Tmanencia que ‘la- vi-
bracién 6ptica, porque
tiene menos imagen y
porque desde un punto
de vista real no tiene for-

ma. Se la ordensa, se la.

compone, se la maneja
convencionalmente en el
sentido formal, pero ella,
intimamente y mas que ia
luz, es un fenémeno tran-
sitivo, sin figura, ¥ aun
siendo particularmente Ii-
mitable, es materialmente
inasible.”

® De la conferencia “Leonarde, hombre
de ‘ciencia”, de Emiliano Ma¢ Donagh,

i A la verdad, pocos humanos podrin merecer ese dictamen de

“hombre de ciencia” cuanto lo tiene bien ganado Leonardo
de Vinei. Porque fué el hombre que poseyé las mas diversas
ciencias y las vivié hasta el punto de haber hecho adelantar cada
una por su cuenta. dejando al porvenir semillas de conocimien-
tos, y tedo ello, ademas de técnico, junto, son su obra artistica,
Yy en una manera tan natural como crece una planta o madura

un fruto bajo el sol.

“Conocedor Yo ‘de Ta
posicién de Leonardo co-
mo una de las fuentes
del Renacimiento, admira-
dor de sus estudios so-
bre el vuelo de las aves,
al enfrentarme con su obra

_para preparar la subs-

tancia de esta exposieién.
una doble sensacién anta-
génica ha alternado duran-
te el trabajo: Deslumbra-
miento por los anticipos
de este hombre genial; pe-
sadumbre por la “vera his-
toria” del malogro de sus
obras, la pérdida de sus
manuscritpbs,” la  pirateria
de Cardan y los oiros, ¥,
finalmente, a su

por la discontinuidad en
la explotacién de_sus re-
sultados, historia humana,
muy peculiarmente huma-
na, gue Se escribe de nue-

vo en cada generacién.”
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BIBLIOTECA COMUNALE “ LEONARDIANA , Vinei, 20 2gosto 1855°
VINCI - imaua

Cenlro di Ricerca e Documentazione Al C,’{}.ifI‘i 881m0 Sj,g-gllor :
per oli Studi Vingiani © prof. JUAN FRANCISCO GIACOBBEE
Guayequil 179

w. 527 (Argenting) BUENOS AYRES

Chizrissimo Signore,
: questa Biblioteecs che he per compido
12 raccolba, per wso degli stwdiosi, &i tutte la Bibliografis Vin-
eisma (wedi in "Vita I4=liana”, Buenos Ayres, Msrsmo 1955, prof. Gio
vemni Dalmg, "Centri di studio dedicati o LeonnrdoMm) ebbe notizis
dal giornale "El Hogar", del 24 Ottobre 1952, dellas conferenza su

LEQNARDO ¥ LA MUSICA DEL RENACIMIENTO

da Lei -tenwts in oOccasione dells celebrazione del V centensrio del-
1a nascita di Leonardo, svolita per iniziative di cecdestr Direzione
Genersle della Culturse

Dopo essersi rivolta inutilmente a varie fonti per ottenere uma
copia del Suwo-lavoro, finmlmente, guesta Direzione, & stats infor-
mates per la cortesia di codesto Onorevole "Minisbterio de Bduc o~
cion", che 12 conferenzs stessa non venne pubblicat= per le sdsmpe
“gd bz imoltre olitenubto,per lo stesst wessoy -1k -Sue indirizac-poste—
ies

Questa Direzione snnette la massima importsmza sl reperinente
di twtte 12 bibliografis vinecisna - =nche se non strapats - per--
ché gli gfhudiosi somo avidi di conoscere il pil smpimmente possi=
bile le varie interpretezioni che si dimno del pensiero e delltope-
ra ariistics e scientifica di Leonsrdog e si permetie quindi rivel-
gere viva preghiers =zlla 3« Ve Illema affinché voglia forle omag-
gio ai wma copiz {st=1pata - © d=ttilogeritta) della Sus conferen- -
Z2, che gsarh conservatbs in perpetus nells Biblioteca e porbrto, =t-
traverso le bibliografie, o conosgenzs 4i un lsrge stuele di stu-
diosis ”

Nellrattesa-di svere un Suo cortese riscontro, cuests Direszie-
ne Le porge i pil sentiti ossequle.

S -
[f‘f IL BIELIOTECARIO=DIRETTORE
(Renze Cisnehi)

,g,»J40‘fE%jich‘h’£f;
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