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ON UN HOMBRE..

No hace mucho aparecié un libro del maestro J. F. Gia-
cobbe titulado “La biografia de un hombre” (El Hijo del Hom-

bre).

Su rico contenido espiritual nos sugirié la idea de entrevis-
tarlo para que, como muisico y pedagogo, nos comentara algu-
nos conceptos de su libro, intimawmente ligados al arte musical.

 ¢El lugar para el encuentro? Consideramos que el mds in-
dicado era la casa del maestro Luis La Via, a quien pedimos

que formulara las preguntas.

—Maestro, ¢quiere decirnos
algo sobre el canto de la Vir-
gen, el Magnificat?

—En los tiempos de la hege-
monia romana, se habia encar-
gado a Horacio, el poeta jonico,
que escribiera un himno a la
inmortalidad de Roma. Deberia
cantarse cada 110 afios hasta la
eternidad. El himno recordaria
el dominio del sol y la luna so-
bre los hombres y el de las es-
tirpes nacidas por el poder de
los dioses extraordinarios que
gromovian el imperio del mun-

0.

Segun Augusto, el imperio ro-
mano no pereceria jamas. Se fi-

Muisico, pedagogo, escritor,
conferenciante, critico, director
de orquesta y director de tea-
tro. Luego de recibir su titulo
de Profesor Superior en el Con-
servatorio Nacional de Muisica y
Arte
donde sigue cursos de perfeccio-
namiento en Mildn, Paris v Ro-
ma.

Tiene realizada una cuantiosa
produccion musical sobre temas
religiosos, infantiles y autdcto-
nos. En su labor de escritor ci-
tamos sus trabajos sobre Julidn
Aguirre, Federico Chopin y Joa-
guin Rossini.
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Escénico, viaja a Europa, .

jo el dia 21 de abril para cantar
el himno. En esa fecha, se reu-
nié en Roma todo el poderio
universal. Luego de una serie de
ritos especiales, de purificacio-
nes, etc.,, se canté en latin el
maravilloso himno —verdadera-
mente es uno de los poemas
mas hermosos que se conocen—
cuya musica no llegé hasta no-
sotros. Fue cantado por un coro
de 27 nifios y otras tantas nifias
especialmente purificados para
la ocasién. A la audicién asis-
tieron, en funcién de sacerdote,
el emperador Augusto, las vesta-
les, y un publico escogido, exclu-
yéndose a los solteros, por con-
siderar que aun no habian dado
nada de si mismos a la comu-
nidad. En cambio, fue invitado
Herodes Antipas quien, con un
selecto grupo de judios, pudo
admirar —o envidiar— el po-
der del César, exaltado en
aquel himno destinado a la in-
mortalidad.

A este cantico se opone el de
una mujer andnima. Esta Mujer,
encinta del Hijo de Dios, atra-
viesa las colinas de Juda para
visitar a su prima ya anciana,
que por providencia divina es-
peraba ser madre del Precursor.
Frente a las colinas de Jud4, es-
ta humilde Virgen, sin realizar
ritos de ninguna especie y con
la sola presencia de su prima,
que acaba de proclamarla feliz
sntre todas las mujeres, eleva a
Dios su Magnificat: “Mi alma
canta dichosa al Sefior..."”.

No ha contratado artistas pa-
ra corearlo. No ha determina-
do que siguiera cantandose a
través de los siglos. Pero su
cantico llega a Roma cuando el
otro —que no habia vuelto a
cantarse— se ha acallado para
siempre.

Todos los dias, todas las tar-
des, a la hora del Angelus, la
humanidad canta el cantico de
la Virgen anénima, la pura por
excelencia, que no contd con la
presencia de reyes ni emperado-
res cuando lo entondé por pri-
mera vez, ni tuvo coros especia-
les que la secundaran.

Tampoco se ha conservado na-
da relativo a su musica. Pero es
de suponer que una judia piado-
sa y de una religién tan acendra-
da como Ella, debié cantarlo en
qu tonos salmaodicos del rey Da-
vid.

—¢Qué musicos se inspiraron
en el Magnificat?

—-Se puede decir que 1o ha ha-
bido genio de la musica que no
tratara de dar un acompaifia-
miento al cdntico de la Virgen

NE—

o de descubrir su melodia pri-
mitiva. Existen arreglos para so-
listas, coros, etc., de acuerdo a
las distintas modalidades del gé-
nero humano en la musica. Las
palabras de la Virgen se cantan
en todos los idiomas conocidos
en nuestra civilizacion. Se las
ha repetido —y se repetiran por
siempre— en hebreo, griego, asi-
rio, armenio, latin y en todos
los idiomas neolatinos.

—¢Podria darnos algunos nom-
bres?

—Desde las maravillas de las
antifonas de Gregorio Magno
y los anteriores, en la Iglesia
bizantina, en la Iglesia armenia,
en la asiria, en la primera Igle-
sia jerosolimitana y después en
el canto gregoriano, tenemos lue-
go las mas hermosas del
Magnificat, cantadas en diferen-
tes tonos. Después, cada era del
género humano va a tratar el
tema.

Estéan los grandes polifonistas
que culminaran con Ludovico de
Victoria, con Palestrina, con
Monteverdi, Lucas Marencio,

canto de Jests y el canto de Ma-
ria.

Maria, que canta su Magnifi-
cat. Jesus, que celebra la Pascua
con los canticos habituales del
rey David y que canta El mis-
mo, como maestro de ceremo-
nias, el Hallel, célebre himno
unido a los salmos para dicha
celebracién. El Hallel es cantado
por Jesus en la Ultima Cena, de
manera que no hay mucho que
indagar sobre los origenes de la
musica cristiana. Las fuentes
son muy claras. Jesus determina
la forma salmddica, las formas
mosaicas. La Virgen hace lo mis-
mo. De esa raiz surge el prodigio
de la musica cristiana, unica en
la historia de la humanidad, co-
mo es unico el espiritu de I
cristiandad. .

Ademads, la Virgen es promo-
tora de cosas muy grandes y po-
co conocidas en la musica de
Oriente, segin el rito bizantino.
Es la inspiradora de la poesia
con ritmo y con rima. Ella se

la inspiré a Romano Tumelodos
en una noche de Navidad en la
cual él no podia hablar ni can-
tar. Segun la tradiciéon, Romano
era tartamudo y la Virgen le

Dos maestros: Juan F. Giacobbe y Luis La Via.

etc., en un neriodo clasico pro-
digioso. No hay autor poliféni-
co que no lo trate, aun los mis-
mos protestantes, y Juan Sebas-
tian Bach, aue dedica una parte
de su obra al espiritu latino de
la liturgia, habiendo escrito su
célebre “Misa en si” y el Orato-

rio de Navidad” tiene también su |

Magnificat. Bach, como espiritu
religioso trascendente, universal,
no dejé6 de admirar y de llevar
a su obra creadora este céntico.
También lo hicieron Haydn, Vi-
valdi, Mozart, Schubert.

En nuestro siglo se ha vuelto
al cantico de la Virgen. Se vuel-
ve a él, porque hay un secreto
misterioso en la infinitud de la
palabra. Es aparentemente muy
sencillo. En cambio, teolégica-
mente, es muy complejo y, en
este caso, el musico trata siem-
pre de orientarse hacia !as inno-
vaciones.

Es interesante observar que,
tanto en la Iglesia oriental co-
mo en la romana, la musica tie-
ne su origen en dos radicales: el

mandé un angel. Este le entregé
un pergamino para que lo deglu-
tiese y él cred el contaquios a
través del mandato de la Virgen.
Este contaquios contiene todo
el origen de la poesia moderna.
Con ritmo isométrico, con rima
comparada, con el estribillo y
con un tipo de canto que, a tra-
vés de la Iglesia bizantina, in-
vade Rusia, Bulgaria y todo el
mundo eslavo. Asi, hacia el si-
glo IV, tenemos a la Virgen co-
mo creadora de una técnica mu-
sical v poética en la Iglesia bi-
zantina. Todo esto es casi des-
conocido, pero no deja de ser
hermoso, ¢verdad?

—Maestro, sabemos de su
quehacer docente y de su
gran predicamento entre Sus
alummnos. ¢(Quisiera darnos una
opinién sobre los estudiantes,
los misicos y la ensenanza mu-
sical?

—En mi opinién, el mundo es-
t4 viviendo de individualismo, de
egocentrismo, de endiosamiento.
Esto da a la juventud la ilusion




gravemente negativa de creer
que las cosas son faciles, que
| basta solamente el empuje, la
. fuerza, el egocentrismo, la im-
posicién, cuando no la simula-
| cién, la mentira, el engafio y
| que todo podria conseguirse por
5 medio de lo que podriamos lla-
mar la propagacién del propio
yo. El “yoismo” esta invadiendo
la conciencia de la juventud.
No quiero decir con esto que to-
da la juventud se deje influir.

Afortunadamente, la = juventud
sabe oir y cuando oye una
campana diferente, sabe aten-

der, Es curioso que ahi don-
de existe un tipo de predica-
mento diferente, la juventud
prevenida presta atencién, aun-
ue inmediatamente no pue-
a hacer caso a todo lo que
se le pide, porque, no se puede
pasar de un mundo especifica-
mente tramado sobre la simula-
cién, a un mundo de la verdad
del ser, que pide la autenticidad
del individuo.

. Nosotros creemos en la pureza
de la juventud, en la belleza y
en ¢l optimismo de la juventud.
Creemos también en su salud
vivencial. Que haya cambios
—siempre los ha habido en el
mundo—, no indica que la ju-
ventud esté dedicada a la per-
version y a la degradacién. Se
los conduce a eso. Pero cuando
tratamos al joven intimamente,
cuando indagamos un poco, nos
damos cuenta que en €l hay un
afin de heroismo puro y no de
herofsmo simulado o negativo.
El joven que trabaja, el que es-
tud{a, tiene un ideal, tiene una
buena semilla. Depende de que
'se lo conduzca bien. La rectitud
de la accién en el maestro, en
el profesor, tiene que ser ejem-
plar.

Vivimos una crisis transitoria
en la cual se quiere hacer creer
que el arte ha terminado, que el
artista puro no existe y que la
vida sacrificial que exige toda
accién trascendente, no es nece-
saria. Que todo tiene que ser fa-
cil, inmeditado, sin el esfuerzo, la
aplicacién, la constancia que exi-
ge la ascension a las altas cum-'
bres.

El joven vive, es verdad, un
poco desorientado por el des-
bandamiento institucional que
existe, pero sabe que la voca-
cién es una, como es uno solo
el arbol, aunque posea muchas
ramas, Una persona no puede
abarcar tantas cosas como se
pretende hoy. La ciencia peda-
goégica ya ha advertido que la
multiplicidad de profesiones es
muy negativa. No puede ser.
Hay una voz a seguir. Y el joven

. sabe qué quiere, addénde va y

por qué va. Sabe que hay un la-
mado en el arte y que en el ar-
te no hay equivocos posibles.
El joven quiere lo permanente
y no lo transitorio. Desea ser
grande y permanecer para siem-
pre. Ese querer ser grande es
un afdn de superacién admira-
ble. Ademas, le agrada estudiar

lo que pueda elevarlo, ama la
bondad. Ninguno de ellos busca
el mal. Cuando le hace realizar
algo impropio, sufre enorme-
mente se amarga cuando se
siente d};fraudado.

Creo que habria que cambiar
el concepto que se tiene sobre
la juventud. Los que vivimos
cansagrados a ella, recibimos

lecciones de optimismo, aun
cuando advertimos un mundo
de fracasos, de angustias, de
irrealizaciones a nuestro alrede-
dor. Hay que decir también que
la juventud exige entrega total.
Jests da su vida para la salva-
cién de los demas. El no darse,
en funcién del magisterio, signi-
fica no hacer magisterio. El ma-
gisterio es un darse en integri-
dad. Dar la vida para comunicar
la vida del arte, de la ciencia o
de la moral, o sea aquello a lo
que el maestro se dedica.

—¢No cree usted que uno de
los defectos mds graves, en la ac-
tualidad, es ilusionar a la juven-
tud y hacerle sofiar con caminos
fdciles, con lo que se le aleja un
poco del estudio serio de la mu-
sica?

—Creo que es asi. La pedago-
gia musical, como toda pedago-
gia, estd pasando por un estado
de transicién. Hoy al arte po-
dria llamérsele anarquico, en el
sentido de su propia definicién.
Se ha llegado a una liberacién
impropia de elementos reales,

fundamentales. Puede que ellos
se llamen de vanguardia. Para
mi, esa vanguardia supone una
retaguardia. Y lo que antes mue-
re, en la guerra, es la vanguar-
dia. La retaguardia puede llegar
a ser la vanguardia y puede ser
permanente. Beethoven, Chopin,
que son retaguardia, son la van-

! guardia.

Estd aquello que va a ser eter-
no y tiene una raiz en la perma-
nencia de las cosas eternas. Y
estd lo otro. Lo que es caduco
desde que nace. Hoy se vive de
un trastrueque, de un trastornar
los valores. También en la mt-
sica ocurre esto. Por eso los
campos estdn divididos, Estamos
los que creemos en la permanen-
cia de los valores del hombre.
Los que pensamos que histoérica-
mente debemos dejar algo que
“nos” signifique. Y est4n los que
creen que el hombre nada vale y
que a cada momento se puede
hacer una cosa nueva porque si.
Que el arte de hoy es un arte
sin permanencia, un arte de
transitoriedad, de Ilo que cae.
Los que piensan que ya no hay
que hacer edificios permanentes,
como las catedrales géticas o ro-

manicas, el Partenén y las

. piramides de Egipto, porque la

gente se aburre muy pronto. El
arte actual tiene ese mismo sen-

' tido y el intérprete de hoy tam-

bién. Es mads, hay instituciones
que promueven y pagan ese mo-
do de ser. (Por qué? Porque hay
que recordar que en la vida, el
bien y el mal estdn en continua
lucha y siempre se encontrari
gente que traicione y otras que
sean bien pagadas para entre-
gar al bien. El mundo puede es-
tar lleno de Judas, como puede
estar lleno de redentores. Quien
cree que el arte nace con él y
que ¢l va a dar las leyes del ar-
te y forjarse un mundo propio,
cuando es el mundo el que lo
recibié y él no puede librarse de
las leyes fisiologicas y biologi-
cas, esta persona, por mas fama
que le den y triunfos que obten-
ga, se estd traicionando y trai-
cionando al mundo.

Pero la juventud conciente
reacciona contra esto. La que ha
empezado a estudiar con esque-
mas trascendentes, no quiere sa-
ber nada con este alocamiento

~de novedades abstrusas.

Hoy hemos llegado a confun-
dir el sonido, que es algo muy
fisico, con la musica, que aun-
que esté hecha con el sonido, es
otra cosa. Es un espiritu infu-
so que se le ha dado al sonido
en orden a la belleza, al equili-
brio, a la armonia. La musica,
segin Platén, ¢s un orden de. la
justicia. Y por ser justicia, tiene
que dar el bien.

No somos enemigos de lo que
pueda ser un progreso, pero en-
tendemos que el progreso no es
lo que destruye las normas sino
lo que agrega riqueza a la ya
existente en el género humano.

Hay un arte perverso —en el
sentido latino— gue va por una
via adversa a la que debe ir y
produce la perversion. Indica
un estado penoso de falta de
luz. “Tienen oidos v no oyen,
tienen ojos y no ven”. Son pro-
digios del género humano, pero
utilizados en forma adversa.

Con nosotros trabajan jovenes
que admiten la posibilidad de
todas las renovaciones, pero no
pueden admitir que la ley de la
musica sea pervertida para con-
seguir -un efecto intrascendente.
Un efecto denigratorio de la be-
lleza.

Hay fundamentos que son
eternos. La belleza, aparte del
concepto subjetivo que se tenga,
existe siempre y es universal.
Y es comprendida. Las muche-
dumbres entienden a Beeihoven,
a Wagner, a Mozart, a Chopin, en-
tienden el Partenon, la catedral
de Chartres y la Misa, porque
entienden la belleza. Pero esa be-
lleza hay que darsela. No darles
fealdad y hacerles creer gue e¢so
es belleza. El error esta en Jos
que condicen el proceso moral,
pero los jovenes deben estar
prevenidos.

iCuantas semillas innecesarias
esparcio el sembrador del Evan-
gelio! Pero las que dieron fruto
jcuanto bien hicieron! Podemos
aplicar la pardabola diciendo que
si no existen hoy, en las némi- |
nas de las instrucciones, 2.000
musicos, con toda seguridad ha-
bra 20 que seguiran atrayendo y
conmoviendo a las muchedum-
bres.
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