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MuUsica

Al maestro con carino

“La solucioén para la vida actual es aprender y enseiar.” A la luz de este pensa-
miento perteneciente a Juan Francisco Giacobbe, surgié “Edipo Rey”, la trage-
dia de Séfocles, que acaba de terminar su presentacion en el Teatro Nacional
Cervantes. El maestro de maestros, Juan Francisco Giacobbe, y el aguerrido Di-
rector del Complejo de Teatro de la Secretaria de Estado de Cultura, Rodolfo
Graziano, demostraron, a través de esta puesta, que la docencia es un arte que
se ejerce en todos los 6rdenes de la vida, porque a partir de ella el hombre se

comunica con belleza.

os personalidades co-
mo las de nuestros
: entrevistados de este

, mes, extremas en los opues-
tos, profundas en la exigen-
y Cia, desbordantes en lo huma-
/ no, nos plantearon la busque-
= de de lo méas puro, lo méas ge-
. nuino, lg mas profundamente
" natural del trabajo que habia-
mos visto realizado por am-
bos y junto con el increible
grupo integrante del elenco. Y
aparecié el magisterio como
raiz brotada, proliferadamente
expuesta en la tarea presen-

¥ T s
por Susana Espinosa

tada.

Como usted mi amigo lector ya sabe, no me dedico a
“criticar'” (en ninguna de las acepciones que esta pa-
labra tenga); pero si me manifiesto espontdnea en el
comentario rico, ambicioso, de una experiencia vivida.
Y al no criticar, estoy libre como para contarle cosas
acerca de experiencias buenas vividas, solamente las
buenas, porque para qué vamos a gastar lineas en lo
que no sirve, ;cierto? De ahi que la "audicién’ y la
"visién’’ del Edipo Rey, constituyé para mi un ejemplo
de ensefianza y aprendizaje, donde un viejo maestro y
su alumno (hoy también maestro grande) se juntaron
y tomados de la mano ensefiaron a lo grande.

Con ellos dos quise conversar, pero por separado por-
que también en mi vivian dos experiencias distintas
respecto a ellos.

Con Juan Francisco Giacobbe, nadie puede menos que
entrar en su mundo, descalzo, dejando los zapatos en
el umbral, con el mas armonioso movimiento del cuer-
po sentarse y en clerical silencio, con el alma radiante
abierta en flor. .., jescuchar! y, a partir de alli, cre-
cer, volar por el anchisimo campo del universo, de
la fantasia, de la filosofia y del amor. Esto y mucho
més (jah! las viejas tardes de charla y de clase, las
mafianas frias en e| Conservatorio donde todo se trans-
formaba en el mismo momento en que el maestro de-
cia... y daba... Eran mi secreto mas preciado en
aquellos afios de formacion) es lo que aprendi la otra
tarde (mucho mas cercana que aquéllas: de estudiante),
en la casa del barrio de Caballito, donde los vecinos
se permiten llamarlo ‘‘don Juan' a secas, cuando le
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Lo importante es trabajar pues hay en el hombre una obliga-
cion de labor.” Este es el leit motiv de Juan Francisco Gia-
cobbe, maestro de maestros y, sobre todo, MUSICO, con letras
maydsculas.

ofrecen su compaiiia cotidiana.

..."Oyeme, lo importante es trabajar, hay en el hom-
bre una obligacién de labor, ;me entiendes?”

Y cémo no entederlo en. alguien que hizo de esta idea
su forma de vida, que se crié en el teatro aprendiendo
y ensefiando como musico, ayudante y llegando a ser
Director General del Teatro Argentino de La Plata en-
tre 1938 y 40; que gand en 1930 el premio Unico de
teatro de dépera ‘‘Gidcomo Puccini'’, declarado decierto
durante seis afios, con su dpera ‘“‘Martin Fierro'’; que
estudié en ltalia, Francia, Alemania, Austria con los
mas renombrados maestros de diversas disciplinas.



m

Que investigé la matematica pura, la Himnografia bi-
zantina, la semiografia, la paleografia; que es uno de
los pocos dedicados a la Filosofia de la musica y a
quien esta humilde comentarista le debe las bases fun-
damentales de su formacién; que es antes que nada,
mis queridos lectores, MUSICO, con letra grande por
todo lo que esta palabra implcia cuando contiene den-
tro de si todo lo que este hombre posee.

J.G...."pero no quiero hablar de mi, hablemos de
Edipo. Para montar Edipo hicimos primero un trabajo
de estudio con todos los integrantes del equipo desde
iluminadores, actores, hasta la direccién, sobre la tra-
gedia griega; preparé una cserie de clases especiales
sobre la estructura y la funcionalidad de ella, en pri-
mera instancia. Luego vimos la naturaleza coral y su
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El cartel del Teatro Nacional Cervantes sirve de telén de fondo para la nota gréfica
en la que aparecen Rodolfo Graziano y nuestra colaboradora, Susana Espinosa.

convergencia como acto representativo musical; el si-
guiente paso fue la divisién de los entes funcionales:
el actor solista, el actor coro (principal actor el actor
masa o coro). Todo esto constituyé una ensefianza ana-
litica de: fonacién, actstica, valor de la palabra, y el
estudio de los drdenes ritmicos de la ritmica clésica
griega transferidos al idioma nacional. Para ello la tra-
duccién fue hecha del griego al castellano con modali-
dades de elasticidad expresiva del argentino. Esto ul-
timo en si mismo constituye una identificacion real
con el texto, ya que el original es un texto escrito para
todos para que lo entiendan todos.”

S.E.: Aquellos que vieron la obra habran observado que
en el programa habia un responsable de la coreometria
y otro de la coreografia.

J.G.:... “son dos términos tan sutiles como el signi-
ficado estético que ellos encierran. La coreografia es la
que se usaba en los intermedios sin letra, que no tie-
ne que ver con el coro estréfico, cuya actuacion estaba
regida por traslaciones fijas. A través de ella se me-
dia el espacio ritmico de la palabra pero alli el coro no
danzaba.

Coreometria viene de ‘‘cores’’, ‘“coreia”, y significa mo-
vimiento expresivo del cuerpo que puede ser la danza,
o bien, en el caso de la tragedia, el desplazamiento del
coro de acuerdo a la estrofa.”

S.E.: (recuerdo la puesta de ‘La Pobre dama’’, en
1953, en el estadio de Independiente, obra del maes-
tro que en base a la vida de Santa Clara, plantea mo-
dernamente esta estética coral).

—;Cudl fue la tarea mds concretamente didéctica que
le tocé realizar con este trabajo, maestro?

J.G.: “’La de cambiar el yo personal por el yo colectivo;
esto es, encontrar la unidad de conmutacién de la par-
te técnica que es rigurosa e inflexible con la espon-
taneidad psiquica por la cual el coro, como més alta
expresion de miusica en la humanidad debe tener co:

Teniendo como centro la musica, Giacob-

be ha incursionado también en Ja mate-

madtica, la semiografia, la paleografia y la

filosofia de la mdsica, entre otras dis-
ciplinas.

mo en la palabra coro (‘‘cortos’, ‘‘cortia’’); unidad de
corazén.”

S.E.: La sensacién de haber presenciado y ‘‘escucha-
do’’ una obra sinfénica més que teatral ;tiene que ver
con esta unidad de corazén?

J.G.: “Basicamente los protagonistas en la tragedia
tienen un comportamiento de caracter concertante; en
este caso la idea musical de la obra fue dada por la
palabra - texto, a partir de la palabra texto mdsica -
ritmo; la musica instrumental fue subsidiaria a un es-
tado abstracto que ambienta simplemente al coro; pe-
ro claro aqui también la electrénica observé un caréac-
ter pedagégico importante, pues a través de ella se
elaboraron trozos de una obra personal llamada “‘Eros
in me’, cuyo montaje fue el utilizado en Edipo.”

S.E.: ;Qué significé para usted esta experiencia maes-
tro?

J.G.: “‘el haber participado de una experiencia humana
riquisima tanto con los actores como con colaboraciones
como las de Carlos Alberto Lalli quien intervino con
afan en la preparacién coral y la asesoria del grupo
intrumental.”
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Para Rodolfo Graziano, director integral de la obra, la
palabra maestro tiene connotaciones que superan su
tarea, que, seglin él no le corresponde, y se niega in
sistentemente durante nuestro, didlogo- a aceptarse
maestro y a reconocer una funcién didactica. en su tra-
bajc.

Nuestra charla se produjo en su ‘“‘taller’”” del 5° piso
del teatro Cervantes. Alli lo encontré vistiendo un signi-
ficativo guardapolvo gris al estilo pintor, inclinado so-
bre su escritorio en el que estaba el libreto de su pré-
xima puesta en escena. Inquietp, agradable, sumamen-
te espontaneo y acogedor, Rodolfo Graziano ejerce el
magisterio sin darse cuenta.

R -

y e :
R.G.: ““Cuando trabajo con los actores soy infatigable.
A veces puedo ser cruel pues lo que importa es llegar a
la faz mas intima para obtener lo mejor. No perdono
flaquezas pero intento en todo momento que el actor
le dé al personaje lo suyo, lo haga ‘‘a su manera’ para
que lo incorpore totalmente.”

S.E.: Siendo como es usted Director del Complejo de
Teatro de la Secretaria de Estado de Cultura, tiene una
una responsabililad muy grande en la seleccién de
obras. Y me sorprende que haya lanzado un Martin
Fierro”, por ejemplo, e inmediatamente después pase
a un clésico griegc como '‘Edipo Rey”.

R.G.: "Al contrario, esto es la caracteristica de los
argentinos, el hacer teatro mas alld de la escuela; el
abordar todos los temas y estilos, todos los autores y
la falta de tradicién para con algunos de ellos es lo que
nos da nuestro sello, nuestra universalidad. El afio pa-
sado por ejemplo, ensaydbamos Goldoni en este tea-
tro y “Romeo y Julieta’” en el “Taller de Garibaldi",
mientras representabamos ‘‘Martin Fierro''.

S.E.: ;Qué es lo mds importante que usted recoge de
su trabajo para Edipo?
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“Para montar Edipo hicimos primero :
un trabejo de estudio sobre la tragedia &
griega con todos los integrantes
del equipo”, dijo Giacobbe.

El saldo més relevante es “haber

abordado una obra grande sin
grandilocuencia”, sefialé, a modo de
balance Rodolfo Grazlano.

R.G.: “El haber abordado una obra grande sin grandi-
locuencia. Esto era dificil pues nos encontramos con
serios problemas de ritmo en la palabra debido a que
nuestro ‘‘decir’’, dista bastante del fraseo griego. Ensa-
yamos durante cinco meses seguidos primero a solas
con Giacobbe y luego con todo el elenco., Muchas veces
flaqueé y las tres cuartas partes de las etapas estuve
desconforme con el trabajo. Los preparativos fueron
tan duros que de no haber sido un grupo humano rico
y fuerte no hubiéramos podido salir triunfantes. Les
hice hacer a los actores improvisaciones con musica.
La musica y los colores son recursos indispensables
para que el actor busque sobre su personaje; el iden-

tificarlos con una obra musical o un color hace que
éste se vaya delimitando y sensibilizando profunda-
mente en el espiritu del actor; hasta lograr faltarle el
respeto con respeto, es decir hasta hacerlo suyo total:
mente.”

Y no pudimos obtener més detalles de su tarea docen-
te, porque de ahi en mas sélo queria contarnos su fe-
licidad y su gratificacion por las experiencias vividas
con el publico; un publico casi religioso, atento, silen-
cioso, que noche tras noche colmé la sala y que en su
gran mayoria tenia a jévenes espectadores en sus
asientos.

Y entonces volvi a cerrarme en mi propia experiencia,
la de haber comprobado ciertamente que: ...‘el ma-
gisterio consiste en no tener una erudicién avasalla-
dora sino en poseer un tipo de saber tan elastico que
pueda administrarse segln las necesidades multiples y
diversas de las personas a quienes se imparte la ense-
flanza; el magisterio al fin, es lo que descubre a la
persona en la persona y hace que éste llegue a ser lo
que debe y quiere ser.”” (conceptos de Juan Francisco
Giacobbe). ®



