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Igor Stravinsky
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Igor Stravinsky ha muerto. Tenia ochen-
ta y ocho anos. Habia nacido con el desti-
no de hombre histérico. Como algunos nom-
bres sefieros de nuestro siglo —seneros de
nuestra cultura— Stravinsky acaparo la
atencién universal por mas de cuarenta
anos. Fue algo asi como el nifio mimado
al cual, por reconocérsele la capacidad de
invencion, se le esperaba siempre en la ci-
ma de toda y de cualquier novedad. Como
Einstein, como Picasso, como N. Bohr, y
mas que ellos, como Carlitos Chaplin, Stra-
vinsky fue un maestro de las relatividades
sorpresivas. No habiendo tenido nunca un
“arte propio” tuvo, como nadie, un estilo
exclusivo, un estilo absoluto. Voluble, con
perfeccién de rotacion esférica, como Cha-
plin y Picasso, nunca volvié a tocar ningu-
na de sus elipses, aunque habitualmente
volviese hacia atrdas. Asi como la mente
de nuestro siglo no pudo eludir la mentali-
zacion einsteniana, ni la optica cinemato-
grafica la vision chapliniana, la coordina-
cién musical no pudo eludir la dialéctica
stravinskyana.

Se podria hacer un coémputo sobre los re-
sultados de su influjo. Limitado a cuaren-
ta afos, veinte le pertenecen como monar-
ca. Durante esos anos no ha habido com-
positor contemporaneo que aun renegando-
lo, se librase de su semantica. En la Ar-
gentina, como en toda América, pero de
modo mas intrinseco y hasta se diria, afec-
tivo, en la Argentina, Stravinsky conté con
una feligresia de primer orden. Su obra
penetré en el pais desde la actuacion de
Diaghilev y conquisté a aquellos composi-
tores maduros que esperaban una tabla de
salvacién para encauzar, no sélo la dina-
mica folklorica, sino, y con mas necesidad,
la plétora de la etnofonia ecriolla e indi-
gena. Los jovenes encontraron a un gozoso
v estruendoso profeta, y los ultimos, aque-
llos que formaron el tercer ciclo del stra-
vinskyanismo ténico y tonal, alimentados
por su téenica, mas que por su arte, termi-
naron en la apostasia del vomito.

Pero, en la cifra redonda del total de

computo, durante veinte anos ningin com-
positor que haya trascendido por inteli-
gencia, o por ingenio o por espontaneidad,
puede quedar fuera de ella.

En nuestro pais tuvo figuras de altura,
de rumbo y de proselitismo infracoral. Ha-
bria que nombrar a tantos y para citarlos
a todos es mejor no nombrar a ninguno.
Pero hay que dejar constancia de que nues-
tras primeras orquestas del 20, la del Co-
16n y la Filarménica de la APO, ejecuta-
ron con magisterio y con entrega la obra
primordial de Stravinsky. Y con ellas nues-
tro arte coreografico, que fue aleccionado
por los mismos colaboradores del maestro,
en una contemporaneidad de representacio-
nes que coincidian casi con los mismos es-
trenos en Europa.

Alguna vez pudo haberse dicho de Stra-
vinsky en todos los centros de cultura mu-
sical, aquello que D’Annunzio escribié hon-
damente sobre Verdi: “Nos hemos nutrido
de él como del pan” (Si siamo nutriti di
lui come del pane).

Las salpicaduras que siguen formaban »ar-
te de extensas series de paradojas inte-
lectuales que bajo la denominacién de “Pa-
ralelos y mitos musicales” (1942-50) fue-
ron publicadas —en parte— en una revista
de cultura nuestra, y reproducidas, delibe-
radamente, en revistas universitarias de
Chile y Méjico. Algunas entraban bajo la
denominaciéon de ‘“Stravinskyanas”, otras
pertenecian al cotejo, un poco desfachata-
do, entre personalidades famosas y existen-
tes. Colaboradores directos de Stravinsky
—amigos mios— traducian de viva voz las
paradojas que tenian aqui y alld como res-
puesta, esa risotada de gran boca de equi-
no, que cruzaba de oreja a oreja esa ‘“sem-
blanza de tarasca” (como diria Quevedo)
de la cara moscovita del maestro. Alguna
vez envid, como el monarca que da emba-
jadas a sus dignatarios “un souvenir dro-
latique” a la picardia del autor.
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Paralelos y mitos musicales
stravinskianos

I

Stravinsky, o del “ESTILO DE LA MUR-
MURACION". Siempre trae a colacion el
estilo de alguien, para destruirlo.

II

La “Consagracion de la Primavera” de
Stravinsky y “Los centauros marsupiales”
de Dali, marcan una fecha en los reen-
cuentros humanos: terror alucinante de lo
fatalmente arcaico y, arraigue del futuro
en la conmocion ancestral; siendo los dos,
en su apariencia de clasicismo resurrecto,
de un barroguismo geolégico esencial.
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En la creacién total de Carlitos Chaplin,
falta una obra como “Le sacre du Prin-
temps” para redondear su influencia en la
estética moderna y equivalerse a Igor Stra-
vinsky, y a este tultimo le falta en su pro-
duccion una “Quimera del oro” para alecan-
zar a aquél.

Pero salvando estos ‘“pequenos” detalles,
los dos se asemejan en: el principio creador
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en el cual rebrota, como una venganza de
la muerte inmerecida, el alma poética, y
desgraciadamente humana, del circo.

En lo que supera Chaplin a Stravinsky es,
en la universalidad de su inteligencia vy
en la simplificacién depurada de su técni-
ca. En cambio Stravinsky es un dificil por
pura y sarcastica pose; su circo, es un c¢ir-
co sin gradas (no por ello degradado) he-
cho para una platea de iniciados y de
aristocraticones en liquidacién.

Alli reside su enigma, y, tal vez (;por qué
no?) ... su condena,

v

En una era no lejana (atomismo de por
medio) las bandas de los circos, haciendo
propaganda en las superfortalezas, indica-
ran lentrée tocando (como un sencillo paso-
doble) el altimo cuadro de Petrouchka; las
¢cuyeres danzaran sobre blancos caballos
de insdlitas energias la gavota variada de
Pulcinella, y a renglén seguido, las bestias
exoticas, en una revista de los instintos
libertados danzardn, contando la numérica
ritmica (que hoy no saben contar directo-
res y bailarines) “Le sacre du printemps”.
Algun clown distraido dirigira, entre chiste
y retruécano, “Jeux de cartes” y, sobre la
cuerda tensa, el equilibrista sensitivo llo-
rara entre un ‘“developpé” y “deux tours
dans l'air”, los dolores de Orfeo.

Después, en la Promenade Final, el circo
entonard la Sinfonia de los Salmos, y en
las matinées de los domingos, cuando los
ninos de entonces se hayan reencontrado
con la maravilla circense, el director de
fiera, mostachudo y engalerado, saldri a
dirigirles (jOh sociedad de buena fe!) la
Misa de aquel popularisimo y “fécil” com-
positor de circo, que se llamd, alld por el
ano 1950, Igor Stravinsky.

Lo tnico que mo se ejecutard, por haber
llegado a ser muy vulgar y requetesabida
serd L’histoire du soldat porque, por en-
tonces (era atémica de por medio) tal obra
se estudiard como pasatiempo en el primer
ano de solfeo preparatorio en los Conser-
vatorios Aéreos del Estado. Y alla se oira
entonces a los criticoides musicales, rebajar
el mérito de las obras m&s cultas y tortu-
radas diciendo “es de una faciloneria cir-
cense y popular, uso Stravinsky”.

Pero antes de ello (era atémica de por
medio) la humanidad tendra que digerir a
Stravinsky.
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Durante la temporada veraniega de la Ter-
cera Ciudad Estratosférica en el ano 2290



(“Las ciundades estaran construidas sobre
tres anillos superpuestos a saber: 1?2 Ciu-
dad del Trabajo; 29, Ciudad de la Cultura;
39, Ciudad del Buen Vivir y del Reposo”
Decreto de arquitectura edilicia ano 2100,
etc.) en dicha temporada, las sucesivas
bombas luminosas de propaganda perfuma-
da y tonificante, echaban a explotar en el
espacio vespertino el texto siguiente:

CIRCO INTERESTELAR

TODAS LAS NOCHES ACTUACION
DE:

STRAVINSKY

PRESTIDIGITADOR DE ESTILOS
Y

TRANSFORMISTA DE ESENCIAS
ESTETICAS

Otra bomba de asombroso color diversifi-
cado, seguia de inmediato:

“Preparard para Vd., muy especialmente,
el jugo de las estrellas peregrinas =n un
delicado refresco de hipercloridio de hidro-
geno vitriolizado, y renovara —cientifica-
mente— las especies desaparecidas antes de
nuestra era, tales como el camaledn y la
lagartija”.

Detras del dltimo resplandor de ésta, otra
bomba, mas atractiva y maravillosa, con

juegos sonoros de inverosimil belleza, es-
cribia en el aire:

(/NO FALTE!

GRAN ORQUESTA DE UN MILLON DE
INSTRUMENTOS DE ONDAS LUMINI-
CAS Y VITAMINIZANTES!

Y por ultimo, con un clamor sordo y aten-
cioso, otra bomba ecromo-parlante propa-
laba:

“Dada la novedad artistica del espectaculo,
v hasta que el publico no se forme su pro.
pio juicio, no se permitird la entrada a
cronistas analfabetos y gacetilleros faccio-
sos. Los criticos profesionales deberan pre-
sentar credenciales universitarias y pagar
localidad. (Liga de defensa mental vy de
profilaxia racional: ley n? 1, inciso 292 de
los Estados Estratosféricos Musicales).”
Y finalmente como toda propaganda efi-
ciente empieza y termina con el mismo slo-
gan, un arco iris modulante de multiplica-
da prosodia repetia:

TODAS LAS NOCHES ACTUACION
DE:

STRAVINSKY

PRESTIDIGITADOR DE ESTILOS
Y

TRANSFORMISTA DE ESENCIAS
ESTETICAS
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