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La muerte del iltimo verista

RICARDO ZANDONAI

1883 — 1944

ESDE ese mundo sangriento de la guerra,
en el cual los hombres no tienen otro
nombre que el de la proporcién inexpre-

. siva de la cifra, nos llegan a veces no-
ticias tan determinadas, que adquieren por la
misma limitacién que las anima, més expresién
y mas dolor que las del acostumbrado sensaciona-
lismo de las hecatombes cotidianas. Nombres que
son cumbres y nombres qgue son historia, agravan
con su desaparicién el clima de muerte anénima
que impera sobre la tierra, dando una nota mas
critica y mdas misteriosa al enigma incierto del
futuro. Nombres de todos los érdenes del espiritu
desaparecen sin poder decir a quién han entre-
gado la antorcha para la prosecucién activa del
saber o de la belleza y con ello, el sentido de la
impenetrabilidad del futuro parece vaciarse de
contenido vital y de substancia eterna.

Entre los nombres que la muerte ha hecho
suyos soné el de Riccardo Zandonai.

Riccardo Zandonai habia nacido en Sacco,
lugar del Trentino irredento de 1883, y en Ro-
vereto comenz6 sus estudios musicales con un
maestro sin fama, V. Ferrari.

El afan de superacién lo condujo hasta la
ciudad natal de Rossini, hasta Pesaro, ciudad de
una amena paz, en la cual es dable oir todas las
voces de la naturaleza, y en el Conservatorio,
fundado por expresa voluntad del genio jocundo
de Rossini, perfecciona sus estudios con un tos-
cano lenguaraz y despreocupado que habia sido
besado por la gloria desde su misma juventud:
Pietro Mascagni.

Con ese artista de inconcebible irregularidad
creativa y pedagégica, Zandonai termina, entre
un consejo de fuga y una partida a ‘“scopone” o
“tressette” en las cuales Mascagni era maestro
incontrastado, termina, dijimos, su curso de com-
posicién. Y lo hace en una forma notable.

Sobre los bellos y helenizantes versos de Pas-
coli “Il ritorno di Odisseo” (“La vuelta de Uli-
ses”), Zandonai compone un poema sinfénico para
solos, coro y orquesta, obra que ejecutada en
1908 en Torino le vale un éxito de iniciacién. De
allf a poco otro éxito lo ubica en el escenario de
los aue valen, y él mismo se sittia en su modo de
arte: el teatro lirico, con una clara obra “Il grillo
del focolare” (“El grillo del hogar”) que merece
la distincién de ser comprada por la Casa Ricordi
de’Mildn. Pero su personalidad artistica no ‘es-
taba atn delineada.

El arte musical en Italia se debatia, como
casi siempre en esa Peninsula de la originalidad
y el saturnianismo, se debatia entre el tradicio-
nalismo maés conservatorial y el polemismo maés
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iconoclasta. Jévenes que ya no eran jovenes en
ideas y viejos que aun no eran viejos en los he-
chos, hacian del espiritu musical italiano un cam-
po de lucha y de posiciones agresivas.

De una parte, entre los jévenes iconoclastas,
el verborrigico y no siempre veraz Casella, con
Alfano, Montemezzi, Di Sabata, Pratella, etc., y
de otra los jovenes, viejos en fama, que seguian
haciendo un “arte antitaliano”, al decir de los
reaccionarios, mantenian vivo el genio italiano
por el mundo y que eran: Puccini, Mascagni,
Giordano, Leoncavallo, mientras en un camino
personal seguian su ruta Perosi y Pizzetti.

Entre esos dos fuegos artisticos, en uno de
los cuales la teoria era mas viva que la realidad,
Zandonai eligié el segundo, el de los jévenes-
viejos aque significaban por entonces la esencia
misma del tiempo histérico y de la sociedad am-
biente y se sumd, sin dejarse anular por ello, al
tipo de arte de Puccini y Giordano, que eran ca-
lificados con el titulo un poco peyorativo de
“veristas”; titulo infinitamente vago e impreciso,
tan impreciso como todo aquello que quiere li-
mitar planos ideales, puesto que la musica, ain
la més verista, no podrd expresar sino “su” pro-
pio verismo y no el “verismo” de una realidad
que esté fuera de ella.

Zandonai vistié entonces el “habito menor”
de los veristas y por ello fué siempre sefialado
por la critica estipendiada y snobista como un
artista que no pertenecia mucho al presente, sin
podérsele negar por ello, sus facultades de mu-
sico y de musico de teatro sobre todo.

Situado fielmente dentro de su credo artisti-
co, Zandonai di6, en 1911 en el teatro Dal Verme
de Milan, teatro que era algo asi como la ante-
camara de la Scala y en el cual se consagraban
o se hundian los artistas que iban a entrar en
aquel templo ambicionado de arte, dié, con
un éxito afirmativo de su personalidad, su épe-
ra “Conchita”.

Este éxito encendié a su alrededor la polémi-
ca de aquellos holgazanes del arte que, incapaces
de hacer nada, matan su tedio combinando teo-
rias estéticas y periodos histéricos en las crea-
ciones del espiritu, con el tnico fin de molestar
a aquéllos que tientan la novedad o el triunfo.
“Conchita” fué tildada de “debussysta” por aque-
llos mismos que habian introducido el debussys-
mo en Italia y que hacian de él su credo, pero
en el caso de Zandonai, lo que para obras inin-
teligibles era un mérito fué tachado ahora como
el mas grave defecto: el de antitalianismo. Pero
ambas definiciones eran mezquinas y capciosas:
Conchita ni era debussysta ni era antitaliana,






procedia, en lo que de color instrumental y en
lo que de disonante en su armonia tiene, de un
tipo de arte altamente italiano, arte que a pesar
de su refeccién “ex-novo” seguia siendo “ocho-
centista” y por ende melodramatico en el mas
puro sentido y costumbrista en la forma més
bella; Conchita descendia en linea directa de “La
fanciulla del West” de Puccini y era en su pai-
saje, en su vena y en su fibra netamente italiana.

Asi lo comprendieron todos los publicos y asi
triunfé en casi todas las latitudes.

Aqui en la Argentina, por ejemplo, causéd
asombro cuando en 1938 fué ofrecida con la Pe-
derzini en el Colén, y causé asombro por su co-
herencia, por su brillo local y su embriaguez
orquestal.

Después de ese afianzarse de su personalidad,
Zandonai da sucesivamente dos obras: en 1912,
Melenis, en 1914 su obra total, Francesca da
Rimini.

Adaptada para la escena lirica por Tito Ri-
cordi, ese estupendo poema draméatico, sintesis
de ese magico poder verbal que tanto en italiano
como en francés tenia D’Annunzio, fué llevado
al rango musical por Zandonai.

La tarea era peligrosa y dificil.

Cada obra de D’Annunzio lleva en si su mu-
sica asi como la luz lleva su propio color y el
agua su propia humedad; sinfonista insélito de
la palabra, la concepcién d’annunziana se aden-
traba tanto en el clima de la musica, que siendo
ya musica misma rechazaba todo adorno de so-
nido musical puro. De alli todos los fracasos an-
teriores y posteriores, tanto en “La Figlia di
Torio” de Franchetti como en la “Parisina” de
Mascagni. Y si ya Debussy habia podido cola-
borar con el poeta incomparable en “Le martire
de Saint Sebastien’” era porque habia sabido que-
dar en su posicién marginal de musico decorati-
vo y subsidiario; de alli su genialidad y de alli
la belleza connaturada en esa colaboraciéon es-
tupenda.

Zandonai tuvo la misma perspicacia de De-
bussy, supo hacerse obediente al verbo musical
d’annunziano, no quiso vencer lo victorioso e in-
vencible por naturaleza e hizo con ello obra de
arte.” Su “Francesca da Rimini’ es de un trecen-
tismo apasionado y apasionante. El primer acto
nos da todas las luces medievales y adorables de
Ravena; los actos siguientes la purpurea pasién
de Rimini y la fatidica tragedia de las almas pre-
renacentistas. El primer cuadro del ultimo acto
es de una amplitud dramaética digna de Verdi y
de Wagner a la vez. El augurio turbulento y fa-
tal que lleva los personajes al asesinato domina
la obra con una intensidad incontenible. Por
eso triunfé y por eso estd viva aun, porque en
ella Zandonai encontré la cuerda veridica de su
estro y de su canto.

Después de Francesca nacen obras de diverso
tipo y diversa fortuna: “La via della finestra”,
“Giulietta e Romeo” con su extraordinario in-
termedio sinfénico de la carrera de Romeo hacia
Verona, “I cavalieri di Ekebi’” estrenada en la
Scala en 1925, y por ultimo “Giuliano” ('), estre-
nada en Napoles en 1928.

Pero la musicalidad de Zandonai no fué sélo
teatral, sinti6 también la musica instrumental y
si no fué un musico de camara pura en el mas
clasico sentido del vocablo, fué un gran colo-
rista, un popularista de costumbres y de ambien-
tes paisanos, tales como fueron los pintores del
ochocientos italiano, tan llenos de intimidades
reconditas, tan apretados en su anecdotario de
todos los dias, tan hogarefios y a la vez intrin-
secamente humanos. Y como tal dejé una serie
de obras desconocidas en Buenos Aires que me-
recian el honor de una audicion.

Musica sin problemas absurdos y sin prepo-
siciones estéticas, espontdnea y afectuosa, lirica
y fraternal. Una de ellas “Quadri di Segantini”,
poema sinfénico en cuatro partes: L’aratura-
Idillio - Ritorno al paese mnatio - Meriggio, tiene
Idillio - Ritorno al paese natio - Meriggio, tiene
toda aquella atmoésfera vibratil y emocionada de
las tiernas intensidades de Segantini y como en
el pintor, en la obra del musico se siente un aire
alpestre, un aire de verde altura y de hondo amor
al terruno, a la gente humilde y a todos los ins-
trumentos ttiles, una concordancia amable y
franciscana entre las bestias domésticas y los
hombres, una antigua paz virgiliana, un poco
entristecida por la penuria, pero paz al fin.

Zandonai ha escrito en esos cuadros una mu-
sica buena, moralmente buena; una musica que
a pesar de sus recursos (utiliza la méquina del
viento) que parecen ser realistas, es de facil y
comunicativo idealismo.

Y asi para su “Flauto Notturno”, su “Rapsodia
Trentina”, su “Spleen”, su “Concerto Andaluso”
para cello y orquesta, sus suites sobre “Terra
Native” con su paisanismo ingenuo y de todas
las edades, su “Concerto Romdntico” para violin
y orquesta y su “Ballata Eroica”. Toda musica
linealmente pura sin rebusques de escritorio y
sin concesiones a la pedanteria de la critica que
son siempre mas negativas que las concesiones
hechas al arte. Musica a veces grandilocuente,
a veces exacerbada, a veces onomatopéyica pero
siempre auténtica, libre de artificiosos “ismos”
a pesar de su ‘“verismo”, pero por sobre todas las
cosas medularmente italiana, popularmente ita-
liana y sensiblemente italiana.

Y en ello reside el mérito de Zandonai, en no
haber mentido a la voz de su sangre y de su
paisaje, en haber dicho, en la medida facultativa
que le cupo, de las pasiohes de su gente y de las
sugestiones de su tierra, con una-italianidad, que
lejos de ser racialismo artistico, es determinacién
universalizante de su arte. De alli, por sobre las
penas aue de allende el mar llegan sobre el des-
tino de los hombres y de los pueblos, la pena de
la noticia de la muerte de Riccardo Zandonai;
muere en él un hombre que amé el arte y las
voces de su tierra con fervor artistico.

La justicia del futuro dird con mdas verdad
que nosotros del mérito de su obra, mientras que
a aquellos que lo oyeron y le conocieron les queda,
sin duda alguna, la obligaciéon de la gratitud y
del recuerdo. *

(1) En el N¢ 52 de Histonium, Guido Nacamuli in-
formé6 sobre esta obra de Zandonai.
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