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RECORDANDO A DOMENICO SCARLATTI

en el 260° aniversario de su nacimiento

por Juan Francisco Giacobbe

ACE diez afios, cuando debié
celebrarse el aniversario de
los dos siglos y medio de su

) gloria, nadie hablé de él. Las
celebraciones —oficiales, particulares

y universales— fueron todas acapara-

das y agotadas en la memoracién del

nacimiento de Juan S. Bach y de Fe-
derico Haendel que, como él, habian
nacido en ese afio sefialado del arte
de 1685, y con los cuales forma la
trinidad mas excelsa en el género
del clave; pero para él no hubo una palabra, un recuerdo
que lo situara al lado de aquellos dos grandes genios
representativos del arte musical aleman, y el silencio
mis denso se hizo sobre su figura. A veces, como en
tal caso, la injusticia humana es tan sérdidamente orga-
nizada que ni merece que se repare en ella. Ahora, en
el 260 aniversario de su nacimiento, nos ocuparemos,
con aquella sumariedad que tiene todo lo informativo,
de su figura. Figura a la cual adeuda el mundo del

Mediterrineo la expresién mdas nueva, diamantina, arro-

gante y azarosa a la vez, que la musica del clave haya
tenido hasta su aparicién.

Cuando Domenico Scarlatti nace, en octubre, en
aquella vibrante Napoles setecentista, su padre, Alejan-
dro Scarlatti, era ya un musico célebre.

Entraba al mundo, por lo tanto, bajo el signo y el
augurio de la musica.

La casa de Alejandro Scarlatti, en Roma y luego
en Nipoles, era el lugar de cita de los mas grandes
maestros existentes, y la misica era alli un elemento
tan indispensable como el aire y la luz.

Alejandro Scarlatti traia desde su Sicilia milenaria
y-ardorosa toda una herencia de lirismo y de creacién
musical, que se enraizaba, por una parte, con la belleza
serena y arquitectural de la civilizacién dérica, por otra
con las exéticas influencias musulmanas, catalanas y
normandas y, por tltimo, con la voz misma de la tierra,
llena de rebelién y de empuje, de libertad y de encanto.

Cuando llega a la Peninsula, grandes revoluciones
espirituales se estdin cumpliendo en el arte de la musica:
el arte instrumental ha encontrado a su Hacedor en la
figura de Arcangel Corelli y una nueva fuerza impulsa
a que el alma musical se explaye en un médulo y un
sentir diverso del que alimentaba la savia del canto
littrgico y del canto dramiético. Alejandro Scarlatti,
con aquella intuicién de compendiador y de recreador
que lo asistié durante toda su vida, y con aquella capa-
cidad de captacién plural y sorprendente, sintié sin
duda que en el niicleo de su destino confluian por
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igual la tradicién y el futuro y se dié
en satisfacer a ambos.

Sigue por una parte la senda anti-
gua y tradicional de Carissimi, altimo
baluarte del canto romano y, con ello,
mantiene en pie las grandes formas del
oratorio y la cantata, mientras hace
vivir con vida nueva la sensibilidad
eternamente presente de la Misa; si-
gue, por otra parte, las caracteristicas
innovadoras del teatro de Cavalli y
aborda la forma evolutiva y cambian-
te del teatro lirico, mientras se dedica a los secretos de
las nuevas formas instrumentales.

Y en todos los géneros deja su sello de inmortali-
dad y de canto. Una inmortalidad y un canto de una
fecundidad tan pasmosa que toca el limite de lo invero-
simil. Escribié nada menos que: ciento veinticinco 6pe-
ras y seiscientas cantatas, amén de una cantidad inmen-
sa de oratorios, misas, conciertos y sonatas.

Su sabiduria artistica era prodigiosa. El compositor
aleman Hasse, que fué su discipulo y que tanto influen-
ci6 el sentir melédico alemén, decia de él al historiador
inglés Burney: “Scarlatti es el primer armonista de
Italia, que es como decir del mundo”.

Su gravitacién en el desarrollo de las formas musica-
les es admirable: él es el que fija el tipo de la obertura
clasica haciendo evolucionar el plan formal de Lulli
que componia la obertura haciendo figurar un allegro
entre dos tiempos lentos, mientras A. Scarlatti cumple
un llamado del espiritu, haciendo reposar un movimien-
to lento entre dos vivos; él es el que transforma el
recitativo a secco en el recitativo obligado; €l es el que
dié estructura tonal y orquestal al tipo de épera que
adoptaran Gluck y Mozart y él también, es el que des-
arrollé las caracteristicas danzantes del balletto.

De tal padre nace Domenico Scarlatti. Y, de un
hombre como aquél, creador de una escuela tan prodi-
giosa como la escuela napolitana, de un hombre para
quien hasta el pan debia tener sabor a misica, no podia
nacer sino un prodigio renovador y luminoso como Do-
menico Scarlatti; compositor chispeante y diamantino,
estelar e inagotable como una surgente milagrosa. El
cual, por una de esas bellas concordancias de la his-
toria, nace, como ya hemos dicho, en el mismo afio de
Bach y Haendel.

Desde nifio estudié con su padre, que fué maestro
de generaciones enteras y, mas tarde, estudia con Gaspa-

-rini y es muy probable, también, que estudiara con aquel

gran sucesor de las innovaciones de Frescobaldi y de
Michelangelo Rossi que era Pasquini; probabilidad que



adquiere visos de certidumbre cuando se ve mds tarde
que las raices del arte de Domenico tienen aqui y alld
algunos encuentros estilisticos con el arte de Pasquini.
Desde nifio fué, sin invencién ni cuento, un prodigio, y
ya en la adolescencia comienza su carrera deslumbra-
dora.

Fué, mas que Mozart, el miisico de las reinas, de las
princesas y los ambientes aristocraticos del 1700, y cono-
ci6 el merecido placer de llegar a los puestos més desea-
dos y eminentes.

Musico de la reina de Polonia (1710-1715); miisico
en la corte del cardenal Ottoboni, la cual era un verda-
dero vivero de artistas finicos en el mundo y a veces
en la historia, y en donde sostuvo una justa artistica
con Haendel a quien vencié en el dominio del teclado y
por quien fué superado en el dominio del érgano; mu-
sico de la capilla de San Pedro en Roma, desde 1715,
con una dedicacién a la musica sagrada. Y después de
cuatro afios en el templo maximo del orbe cristiano,
como todos los artistas italianos de entonces, que acla-
mados por la fama universal eran reclamados desde to-
dos los horizontes, Domenico, deja Roma por Londres y
triunfa en el género de la Spera
y del clave. Pero sélo se queda
dos afos.

Poseido por una celeridad de
meteoro alucinante (que llena de
una incomparable belleza astral el
secretos de su arte) va de capital
en capital, deslumbrando con la
magia de su ejecucién y ensefian-
do con su prodigiosa organizacién
pedagégica.

En 1721, es recibo con honores
inusitados por el rey de Portugal
y se convierte, por unos afos, en
el maestro de las princesas, titulo
que, en sentido poemitico y en
una ideal evocacién augusta, con-
vendria, mds que ningin otro, al
genio de incontaminada jerarquia
de Scarlatti.

Vuelve después a Népoles, en donde Hasse, el tu-
desco italianizante, lo corona de admiracién. Luego
de permanecer cuatro afios en la ciudad de los mil can-
tos multiseculares y futuros de Parténope, en esa ciudad
donde todas las edades del buen recuerdo y de la buena
esperanza resuenan en la voz mitica de cristal y agua de
la Sirena adormecida en el corazén mismo del Golfo, es
llamado también por una princesa, la de Asturias. Scar-
latti va a Madrid y quédase alli casi veinte afios.

Y en Madrid ejecuta en la cdmara real, ensefia en la
cimara de la princesa y edita el venero jocundo y sensi-
ble de sus sonatas.

Tal vez ninguna voz de la alegria espafiola, del jibilo
brillante e incontenible espafiol, haya tenido mis fulgen-
cia de oro, més trinos de amaneceres dichosos y mds
audacia, gracejo y compensacién a la vez, que esas in-
venciones de Scarlatti, que ora tienen la meditacién
atractiva de las aguas frescas, ora el color emocionado
de los vuelos en los atardeceres felices, ora el perfume
misterioso y profundo que baja con el viento desde las
serranias azules, pero que tienen mas que todo, vibra-
cién saludable de trigales en la luz y la perfeccién cer-
tera del sol en su fin de dador y coordinador de vida.

Y en orden de perfeccién, de perfeccién en la ma-
teria técnica del arte y en el equilibrio de los juegos
divinos del espiritu en la obra, Scarlatti no puede ser

comparado sino a Horacio. A él convienen, como a-
ningiin otro musico puro, los versos que en su Epistola
a Horacio dedica Menéndez y Pelayo cuando dice:

La belleza eres tii; ti la encarnaste

como nadie en el mundo la ha encarnado.

Y nada mejor se aviene en este paralelismo de
creacién entre el Pullés que inmortalizé las grandezas
de Roma y el Napolitano cristiano, que aquellos versos
en los cuales refiriéndose al poder de sintesis y al don
de armonia formal (poder y don de los cuales tanto el
Poeta como el Miusico son duefios absolutos), se dice
con irrebatible justicia: .

Todo, rey de la lira, lo abarcaste,

Pusiste en todo la medida tuya,

El ne quid nimis jsobriedad eterna!
La concisién, secreto de tu ntimen.

Palabras, que si bien refiriéndose a Horacio (a quie-
nes muchos nombran y pocos conocen) pueden, por
tratarse de un dictado de la fama, no ser discutidas, es
posible que, tratindose de Scarlatti (a quienes pocos
nombran y a quien casi todos le desconocen su posicién
histérica) sean tomadas como regalo de admiracién y
como ofrecimiento gratuito de una
sobreestimacién censurable. Pero
alli esta el juicio de un hombre de
muy amarga entrafia y de una ava- -
ricia de elogios sin cuento, de Fe-
lipe Pedrell, que viene a corroborar
el merecimiento de la cita expuesta,
cuando nos dice, hablando del tipo
de sonata de Scarlatti que: “nadie

e

o :

Wl ’II':r ) : negard ciertamente que puso en
il

ella todos los elementos de subs-
tancia y de forma que, por desdo-
blamiento sucesivo, habian de parar
en la Sonata a cuatro tiempos de
Beethoven”.

Y es que el arte de Domenico
Scarlatti es toda la perfeccién y
toda la belleza de un determinado
periodo de la humanidad.

Por gracia de ese arte, el teclado
recibe la prueba de fuego definitiva para entrar en
la nueva substancia del piano. Todo lo que es posi-
ble en la técnica, y lo que es posible en la gimnasia
que entrafia el dominio del teclado, lo aborda y lo
resuelve Scarlatti. Todo lo que es posible en el cam-
po de la invencién, de la conformacién y de la combi-
nacién lo realiza y lo lanza hacia el futuro, este con-
certista sin crepisculo, este cantor sin desfallecimientos,
este constructor sin fallas.

La posicién estética de muchos genios futuros ya
estd en él.

La chispa de Mozart; la armonia dramiética de
Beethoven; la armonia romaintica y sensitiva de Cho-
pin; el malabarismo de Liszt.

Cada obra suya encierra un mundo de sugestiones
reducido a lo minimo musical. El suyo es un arte sin-
tético y comprimido, mindsculo y microscépico a veces,
pero dentro de esa pequefiez corporal y temporal, la
esencia lirica se explaya sin limites, y el sentimiento
fluye y refluye como la expansién ilimitable de la luz
y del deseo, siendo también el mdis perfecto sugeridor
de la alegria verdadera; de aquella alegria que sabe
reir sin resentimientos y sin sospechas: la alegria pet-
fecta, en la cual se enraiza el motivo total del goce y
desde donde surge, como desde una fuente sin noche,
el chorro explosivo de la felicidad.
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Por eso, en Domenico Scarlatti, se plasma y se eter-
niza la felicidad del mas feliz de los siglos cristianos,
el mil setecientos. '

Pero en él, no se eterniza la vida decorativa ni la
vida cortesana que estamos acostumbrados a conocer
como representantes ociosos y vanos de ese siglo, mas
se eterniza la esencia misma de la felicidad que estd
mas alld de todos los conflictos y todos los accidentes.

Y como es la musica de la felicidad, la musica de
Domenico Scarlatti tiene el sello mismo de la felicidad,
que es el sello aurifero de lo incortuptible. Ese es el
signo de la musica dg este napolitano jocundo y vivaz,

sorprendente y gitandulesco: la incorruptibilidad. Su,

melodia tiene la constitucién de lo no devenible, de lo
no transformable, de lo no tramontable. Su armonia,
suena a elemento de infinitos; su forma a belleza de
fantasia. Lo infinito musical y lo bello infinito se
acuerdan gozosamente, abundantemente y graciosamen-
te en la obra de Scarlatti.

Cuando Czerny edit6, en 1839, sus 200 sonatas, fué
el asombro en toda Europa. Nadie podia convencerse
de tanta perfeccién, de tanto atrevimiento y de tanta
.novedad. Chopin y Liszt lo estudiaron entonces, con
afan, y recibieron geniales y perdurables ensefianzas.

El teclado del piano se enriquecia asi, con nuevos
giros antiguos, con nuevas voces de un pasado cordial
y agradecido.

Y poco a poco toda la obra se fué conociendo; su

prodigiosa y sus sonatas suman mds de seiscientas. Su
vida fué tan bella y variada como su obra y aqui tam-
bién tiene un grato paralelismo con Horacio.

Viajé por casi toda Europa entre agasajos de reyes,
princesas y nobles, a la par que lo rodeaba la simpatia
y la cordialidad de los genios de su época, y él, con
aquella misma armonia vital de Horacio, sabia estarse
en su lugar y en su fama. Se le anteponia a Haendel
como calidad y novedad de genio y su arte fué mas
preciado que el del sélido sajén toruno.

Y era porque Domenico Scarlatti representaba més
que nadie el alma meridional, representaba més que na-
die la belleza antigua y eternamente renovada del mundo
atico-romano, que guarda en si todas las posibilidades de
la fe, todas las actitudes del pensamiento y todas las
profundidades de la sensibilidad.

Significaba mas que nadie la espontaneidad, la sin-
ceridad, la afectuosidad y el acuerdo entre el hombre
y Dios; entre el instante que pasa y la eternidad
que llega. '

Por eso Espafia lo amé tanto y fué durante veinte
anos el clavecinista de la corte de Madrid, mientras otro
italiano, el pintor de la apoteosis y de los cielos meri-
dionales, el altimo titdn de una estirpe plastica sin re-
torno, el Tiépolo, decoraba de espacios ilusionados y
esplendentes las espaciosas bévedas de los Palacios
Reales y fijaba, como Scarlatti en la musica, un nuevo,
modo para la posteridad del sentimiento y para el ha-.

fecundidad, si no igualé a la increible de su padre, fué

3o
€3

llazgo de la felicidad en la belleza de la vida.

°

Desfile

Esta época, mds que minguna otra, parece haberse resuelto a obedecer
las wrgencias de la curiosidad del hombre. Todo cuanto hoy ocurre en
el. mundo —en el mundo de la materia, en el mundo del espiritu— como
nunce ha legado a ser investigado, visto del derecho y del revés, por la
alerta curiosidad humana. Los muros infranqueables de muchos misterios
por vee primera parecen haberse colocado tan cercanos. Y si mucho aun
escapa —y debe y deberd forzosamente escapar— o la mirade hurgadora
que quiere penetrar todos los wericuetos, es mucho y bastante también
cuanto ha quedado apresado en la excitade retina de lo curiosidad nueva.
, Porque muchos telones, movidos por esa miranquilidad permanente
del conocimiento, se han levantado hacia las bambalinas, en rdpmda suce-
sién, desde un “entonces” mds bien alejado hasta hoy; cosas nuevas, pano-
ramas imsospechados, acontecimientos ineretbles, han quedado al descubier-
to, llenando los ojos entre timidos y audaces con el mds trémulo asombro.
La estructure intimae de las cosas, y su encadenamiento y su sistemats-
zacion en todos los planos; y luego la vide del hombre en medio de esas
fuerzas, su subordinacion o sw liberacion; lo fisico y lo espiritual; lo
prézimo y lo inasible, todo, en fin, ha parecido revestirse con el espejismo
de ‘una complete asequibilidad. La husmeante, indagadora actitud de ese
empecinado curioso de pocas fuerzas y de muchos obsticulos que es el
hombre, como nunce parece alegrada por los afames que sus repetidos
éxitos estam satisfaciendo.

En todo el ambiente que hemos ayudado a crear, en fin, vibra un
estremectmiento en el que se cruzan todos los ritmos, huérfanos de cual-
quier pacature y olvidados a menudo de cualquier discipline. Es un
temblor de ideas y de instintos pocas veces experimentado, sin resonan-
clas parecidas; un manojo fantdstico de cosas y de hechos nuevos, impre-
vistos, fogosos, tajantes, que nos toman como espectadores, después de
habernos conocido como actores, pare mostrarnos la época —zbuena o
mala?; digamos dnica— que nuestra constante curiosidad ha puesto en
agitacion.

Se comprueba asi como esta prisa de la curiosided, estd indefec-
teblemente unide al fervor de sucesos que hoy acompaiia a le vida;
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como, en esta estrecha relacion, ca-
da éxito azuza eun mds le-curiosi-
dad, y como ésta genera, a su vez,
nuevas conquistas. Lo cierto es
que se¢ han encendido muevas y
nueras luces en el viejo escenario
sobre el cual, desde decenas de si-
glos se representa, modificado a
cada instante, el wiejo .drama
—quien dice comedia— humano;
y st bien nuestre mintscula capa-
cidad de profecia mo alcanza para
vislumbrar con certidumbre, en el
futuro, el vértigo final o la feliz
prosecucion de esta carrera de ho-
gaiio, no0 parece en vez licito mo
sorprenderse o desconocer la efer-
vescencia de novedad que ha estado
formdandose. Aunque gquién lo ig-
nora? Es tan fuerte esta curiost-
dad, y tan evidentes los hechos que
ha agitedo, que ya mo es acierto la
comprobacion de su existencia, ni
debe parecer un encampanamiento
wmtelectual el hecho de que de ella
se hable como de cosa familiar y
prézime. ¥ ya que por todos los
rincones se nos ha metido la evi-
dencia de esta alerta inspeccion de
la vida, es justo también que cual-
quier rimcén —este mismo, enton-
ces— resulte adecuado para habdlar
de muestra sorpresa.



