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Linicas ¢ Mudicales

CLAUDIO ARRAU

J. HORENSTEIN

CUARTETO PESSINA

uspufis de dosafios de ausen-

cia, en los cuales desfilaron

ante los auditorios de Buenos
Aires artistas y artistas de todas
las calidades, ha vuelto a brillar,
con 'sus facetas tan particulares, el
arte de Claud.o Arrau. El breve
interregno de dos ahos, que para
michas naturalezas es una naderia.
del tiempo, es para la naturaleza
del artista signado, todo un infini-
to de tiempo, en el cual, tanto el
instinto como la apthCIOJI que
marchan a la conquista de los per-
fecto, pueden recorrer vias y dis-
tancias insolitas.

Claudio Arrau, ha progresado en
estos dos afios lo que la fatiga de
veinte afios antes le ha permitido
madurar y se ha presentado ya co-
mo un ser. de excepcion y como una
maravillosa realidad del arte inter-
pretativo.

Lo que ayer (el ayer de méas de
dos décadas de una consecuencia
sin desmayos) prepard en la labor
sin colaboracién del espiritu, hoy
es, en Claudio Arrau, tangibilidad
indiseutible y perfeccién sin eriti-
ca. Su posicién estd ahora en el
p'mto preciso del equilibrio méxi-
mo entre la téenica y el espiritu,
entre el intelecto y el arte, entre el
cerebro y el corazén. Los valores,
Gue en la enigmética préctica del
arte, se disasocian tan a menudo,
han concurrido, en Claudio Arrau,
a nuclearse en un punto indisolu-
ble de identificacién, y, oyéndolo,
va no es posible decir en donde
empieza la funcién de la téenica
y en donde: la funcién de la ex-
presién pura, porque, en él, el or-
ganismo artistico se ha hecho ‘ese
UNO indivisible que marca el api-
ce de lo inalcanzable.

La convivencia del arte nos ha
hecho experimentar que hay tres
clases de artistas interpretativos:
los que trabajan para su propia
gloria; los que trabajan aniquilan-
do al arte con la esterilidad de la
téenica y aniquilando los valores
eternos del arte; y, por fltimo,
aquellos que ni trabajan, en un
sentido absoluto, para su propia
gloria, ni para el fantasma de la
téenica, pero que trabajan o que,
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por 1. F. Giacabbe

para '“Histonium"

méas bién, son instrumentos de la
gloria eterna del arte. Es decir,
hay artistas extravertidos e indi-
vidualistas ; hay artistas mecaniza-
dos y fabricantes de asombrosos y
peligrosos artificios; y estd por fin,
el artista “Orfico” es decir. aquel
que reune no sélo la téenica, la
¢’encia y la realidad del arte, sino
que tiene también, la clave de los
“misterios’”” herméticos y divinizan-
tes del arte. Es decir, el artista
que ha trascendido la barrera de lo
analizable y se sitiia ya en el plano
de lo imponderable, que es el ver-
dadero plano del arte.

Alli, en ese orfismo, en esa im-
ponderabilidad, se ha situado aho-
ra Claudio Arrau. Hasta hace-unos
afos, a pesar de su extraordinaria
personalidad, resumia en si los pro-
cesos de los dos primeros tipos de
artista; trabajaba para “su” glo-

¥

ria y sobrepasaba el asombro con
sus medios téenicos; pero ahora ha
dado el salto mortal en el aire y
ha quedado suspendido en aquel
plano inalcanzable y trashumano
de la perfeceién. Ahora, se le pue-
de oir sin seguir el proceso de la
téenica, y-sin ordenarse en los li-
neamientos cerebrales (que nunca
abundaron en Arrau) ni tampoco

sentir el esfuerzo para ponerse.a

tono: con la esencia viva y misterio-
sa de la obra. Ahora no. Lia obra
v Arrau son tan una sola cosa, que
Arrau desaparece y subsiste sola-
mente en el triunfo mirifico del ar-
te, la OBRA, pura y escueta, tal co-
mo debié ser en el génesis de la
creacion artistica. ’

"~ 'Si toda interpretacién encierra
la mistica de un espontineo sacri-
ficio, y todo acto interpretativo lle-
va en si la esencia de un gesto reli-
¢’oso, entendido como entrega, co-
mo puente y como reconexién (la
etimologia de la palabra obedece a
tres movimientos del espiritu : reco-
eer de nuevo; re-ligar y amar, que
son los tres gestos basicos del ar-
tista interpretativo) v todo artista
es. algo asi como el instrumento
combustible por el cual transita 1a
llama divina, y todos esos estados
necesitan de una larga peregrina-
¢ién por lo inescrutable y lo ascen-
sional, Claudio Arrau, ha termina-
do su busqueda y sabe hacerse des-
lumbre y ensefianza de hoguera, co-
mo pocos artistas de este instante
del universo. :

Por eso ya no se trata de hurgar
en lo que el arte tiene de mezquin-
dad detallista, para hablar de
Claudio Arrau, sino de aprender,
con o sin asombro, que la perfec-
cion es posible, y que esa dada per-
feceién no destruye la esencia del
arte, sino que embellece la virtud
de la belleza. Doble leccién esta de
Arrau, no sélo en el limite mi-
nasculo del teatralismo del coneier-
to, s‘no en los sedimentos de ense-
flanzas logicas y espirituales que -
su actuacién comporta.

Ahora, en él, ya no se presiente
aquel audaz barajar de estilos que
caracteriza tanto al concertista
apabullador, aquel juego de “ten-
tar Ta suerte” en la interpretacién
v dar un Bach seudo-futurista, o
un Beethoven literario, o un Schu-
mann despanzurrado ¢omo un mu-
fieco de aserrin, o un Chopin con
perversiones sexuales o un Debus-
sy asexual € invertebrado; no,
Claudio Arrau ya ha conquistado
el secreto del Estilo, del tnico que
debe tener el artista que es el de
la d*fieil naturalidad y el de la ex-
trema verdad del espiritu. Su
Bach. no es el Bach de la escuela
oficialista ni el del contrapunto ir-
s6lito, ni el de las carreras verti-
ginosas, ni el del eclasicismo pe-
dante y agobiador pero es el Bach
del Arte (asi, sin hipérbole, con
mayuscula) es el artista que no es-
cribid sélo para perfeccmnar la di-
g’tacién, ni para dejar los cdnones
de las fugas, mas.para desahogar
los impulsos creativos de su gran
alma de humanista prodigioso y su



sensitivo ordenar de arqmtecturas
religiosas de -las vivencias huma-
nas. Su Beethoven no: es tampoco
cl.Beethoven de los literatos y lite-
ratoides de més cuatro patrafias ro-
mantizadas; no, su Beethoven, es
ante todo el Béethoven-musico, el
Beethoven no ya revolucionario
(como ' roméanticamente se cree) si-
no el Beethoven consolidador, el

perfeccionador de los sistemas me-

tafisicos de la sonata y dela sin-
fonia; aquel que trabaja nn soélo
con el mero elemento temético, sino
que mezeld en él la valoracién de
miltiples y secretos anlielos huma-
nos, el Beethoven que estd mas alla
de la literatura y méas aci de la
musica, el Beethoven de las muta-
ciones vitales: Arrau se ha supera-
do-en &l como el lefio que arde se
supera en su propia llama y nos ha
dado la imagen de una purificacién
artistica de Beethoven tal como la
que Aristételes exigia para el se-
creto ético de la tragedia; una pu-
~rificacién enaltecedora.

Y si bien, en el limite de las in-
terpre‘rdmones, Arrau lo domina y
lo funde todo, llAmense sus autores
Mozart, Debussy, Albéniz, los ru-
sos ¥ todos los modernos, en Bee-
thoven, en ese punto erucial del
espiritu de todos los tiempos,

EMELO en el triunfo de Clau-
Gflio Arraw, en sus Festivales

Beethoven, ha afianzado su
personalidad ante el publico de
Buenos -Aires, la figurae desconoci-
da de Jascha Horenstein, direclor
de una ambivalencia extraordina-
ria y magistral. Director éste que
es capaz de “dirigir” como se debe
no sélo una sinfonia en la cual él
es el “protagomista”, sino un “con-
cierto” para piano y orquesta en
el cual pasa a ser un “deuterogo-
nista”, es decir, un segundo actor,
y mo un actor de segundo plano co-
mo creen y ponen en prdctica la
mayoria de los directores. En este
orden de belleza, tal vez mo haya-
mos oido en Buenos Aires un
acuerdo - mas identificador, una
emocién mdas wndnime y una uni-
dad de estilo mdas precisa, en los
tres elementos actuantes, es decir.
los tres solistas del concierto: pia-
nista, director y orquesta, que la
que nos ofrecieron ese Festival Bee-
thoven bajo la direccion de Horens-
tein.

Jascha Horenstein es un “pon-
tifice” (un hacedor de puentes)
magnifico del concierto. Sabe ten-
der la comunicacion expresiva del
solista hacia la orquesta y ponde-
rar la masa sinfénica, y sabe enta-
blar el didlogo de los dos actores

Arrau halla su propia sublimaeién.

La vérsion de los eineo Concerti
para ‘plano y orquesta quedarin,
para quien-los conoee no sélo en la
mera y fieil audicién sino en la
trama -creadera y téenica, como un

ejemplo vivide e insuperable de la:

maestria de un, intérprete,. para el
cual,a través de veinte afos, no
ha*habido reposo ni concesién al

_vanorelogio, para alcanzii ese pun-

to singular. de :la perfeccion. Y
aqui, van-incluidas, no sélo las fa-
cultades innatas, sino las otras, las

aag’ diffeilles en arte, aquellas que

se llaman’: estudio, disciplina, glas-
ticidad 1ntelectual y aplicacién sen-
sitiva. Lia leceién de Arrau, la lec
cion de su perfeccion, es: una emo-
cionante pagina del pianismo-mo-
derno y es también una admoni-
cién para tanto talento desbarata-
do- en facilonerias y en éxitos de
camarillas oficialistas.” que. tanto
han intoxicado a las juventudes ac-
tuales. Por eso, el éxito del arte
de Arrau, es doblemente significa-
tivo, por lo que tiene en si de su-
bllmldad de arte, en prlmer térmi-
no, y por la houda y recia verdad
moral que afirma que en el valor
conereto del arte mi lo “facil” ni
lo “dificil” existen, sino que exis-
te solamente ‘“lo perfecto”.

vivos del concierto, con una solici-
tud y una obediencia tan grandes,

“que tienen el sello augusto de un

gran rito religioso. Horenstein es
un pontifice del concierto. IEn él,
lo que hay de mdgico en la realiza-
cion de una verdad musical y sin-
fomica se hace evidente a cada mo-
mento; en él lo que hay de miste-
rioso adquiere el valor de una in-
twicion palpable y lo que hay de
humano adquiere una verdad de
planos 1mequivocos.

Artista de raza, atine a su tem-
peramento sensitivo, una manifies-
ta y solida cultura de todas las dis-
ciplinas de la musica y de los re-
flejos psicolégicos de la misica. La
delineacion de su inteligencia en
los procesos sinfénicos, su coordi-
nacién de los tiempos en el orden
emocional de la creacion, la pon-

los conjuntos instrumentales

del género que estd a la van-
guardia de la miusica de cimara ar-
gentina. Conjuntos éstos, nacidos
del imperativo artistico de los eje-
cutantes, sin otro aliciente que el
de la propia necesidad expresiva y
que la de un reducido ntmero de
devotos de ese arte de excepeidn
que se llama musica de camara.

EL CUARTETO PESSINA, es uno da

deracién de la arquitectura de los
matices, lo ponen en primer plano
entre los directores universales de
Beethoven, a quien, aiun preecm-

~diendo de la wbicacién historica,

sabe poner en la realidad de su
eternidad. Por eso, no diriamos que
Horenstein es un director, m que
en ello es grande; baste deeir que
es un Artista, un verdadero y po-
seido artista que tieme en el mo-
mento del trance interpretativo las
mismas conmociones espectaculares
que solian tener las sibilas y las pi-
tonisas en las leyendas antiguas.

De alli también su plastica direc-
torial, que a veces choca a la sen-
sibilidad del maisico y del auditor
bien compuesto, que quisieran que
el rito del arte se. produjera sin
ezageraciones 1y Sin excesos, Sin
pensar que las energias expresivas
no szempre son controlables cuan-
do son sinceras y cuando som cie-
gas. Tal vez embelleceria en algo
la virtud del especticulo un poco
mids de control en la plastica direc-
torial de Horenstein, pero ello mo
agregaria — ast como mo les qui-
ta— mérito a la esencia intrinseca
de sus interpretaciones.

En Horenstein, enconlré Arrau
a su colaborador idéntico y magis-
tral, ast como Horenstein encontrd
en la Orquesta Sinfénica de Bue-
nos Aires a un mstrumento vivo y
alerta para plasmar las imdgenes
sonoras de su sensibilidad.

Es bello constatar la ductibilidad
de este orgamismo y admirarse de
su pluralidad artistica. Orquesta
compuesta en su mayor parte por
los eclementos estables del Colén,
esos intérpretes saben pasar-del gé-
nero dificil de la épera al gémero
dificil del concierto con sincera vy
espontinea adaptacion.

Horenstein logré de ellos una al-
ta calidad de entonacién, una des-.
pierta comunicacion emotiva iy una:
wnteligente percepcion formal. A
todo ello, es decir, al perfect
acuerdo de solista, director y o
questa se debe el éxito que llama—
riamos cast delirante, del pitblico
que llend en forma agotadora la sa-
la del Gran Rex, en estos Festiva-
les Beethoven.

En verdad, es sélo desde hace
muy pocos anos que la Comisién
Nacional de Cultura otorga una re-
lativa subvencién a algunos de di-
chos conjuntos, pero antes de ello,
ni el Kstado, ni algtin Mecenas ver-
gonzosamente inexistente en un
pais de ricos y enriqueeidos como
la Argentina, ofrecieron su apoyo
a esas bellas expresiones del arte
musical.
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Nacidas del impulso amoroso de
los intérpretes, estos tuvieron que
luchar no sélo con la dura realidad
de la vida profesional que les im-
ponia un esfuerzo reductor de posi-
bilidades, sno con la ignorancia
ambente y la falta de preparacién
sensitiva de este tipo de arte de
cleceién y de seleceién.

Pobéndole horas al reposo y aiin
perdiendo de los infelices sueldos
algunos pesos muy significativos
para e'los, los misicos de Buenos
Aires fueron formando y alimen-
tando una cultura de la misica de
camara, por puro amor a la belleza
v por puro amor al género.

Los largos afios de ensayos, la
ind ferencia y la incomprensién los
fucron haciendo estoicos y al f'n
llegaron a convencerse que hay ar-
tes que se gustan por la honda in-
mancneia de ura tradicién enraiza-
dn en_el valor creativo de los si-
¢los. Pero mada ello menoseabd
la fuerte voluntad de imponer en
la Argentina un arte intimo de la
belleza y de la eiencia musical.

Gracias a ello, con los tantos pro
v eontras que suelen fener todos les
ensayos nuevos en las sociedades
nueves, los compositores argentios
pudieron escribir musica de cAma-
ra y analizar su contribucién en el
arte, ya que la musica es imposi-
ble sin el instrumento que la haga
viva.

A la vanguardia de los instru-
mentistas del cuarteto y en ese or-
den del sacrificio artistico expues-
to, se halla el Cuarteto Pessina.

Carlos Pessina, valiente y esfor.
zado primer violin solista del Tea-
tro Colén, ducho en todos los gé-
neros de la literatura violinistica,
v fogueado en esa fragua de estilos,
de mutaciones y de sorpresas (no
siempre artisticas del Colén) le dib
su nombre y su impulso y a su lado
diversos artistas de la cuerda pa-
saron o quedaron en el conjunto
que desde hace mas de diez afios
ha encontrado su plasma definitivo.

Al lado de Carlos Pessina, la fi-
gura magistral y hondamente emo-
t’va de Walter Luis Pratesi, el vir-
tuoso mas virtuoso en orden de la
recéndita sensibilidad artistica de
nuestro pais. Técenico para quien
la téenica es connacida con su sen-
sibilidad, y maestro preciso y aris-
toeratico del fraseo, que tiene en
su haber el éxito de casi toda la li-
teratura del violoneello y el prima-
to en las falanges de celistas en las

orquestas sinfénicas de Buenos Ai-

res. !

Al lado de ellos (sea dicho en or-
den eronolégico) Osvaldo Pessina,
inteligente, dedicado y despierto en
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todas sus intervenciones y Cayeta-
no Molo, artista de raza y de con-
tribueién al desarrollo musical del
pais.

Pero sabido es que todas las do-
tes personales pueden ser negati-
vas en la misica de conjunto si
no se logra la fusién coral, el equi-
librio acorde y la unidad de estilo,
va que, en el cuarteto, los mas
grandes virtuosos pueden estrellar-
se como altas olas contra los pe-
flascos. La virtud del euartetista,
entonees, no reside Solamente en su
valor individual, sino en su capaci-
dad de fusién, en ese saberse ne-
gar lo supérfluo del virtuosismo y
saber dar la verdad del artista en
favor de la unidad del conjunto.

En el orden del cuarteto en la
Argent'na, el Cuarteto Pessina ha
llegado a un grado de admirable y
loable fusién. Sus interpretaciones
tienen ya el sello de una personali-
dad condicionada y ordenada se-
20n una conciencia artistica y una
gran serenidad expresiva surge de
sus bien cimentadas audiciones.
Artistas, y artistas estudiosos, y es-
tudiosos sin desmayos, los compo-
nentes del Cuarteto Pessina han sa-
bido vencer los peligros intimos
del género y llegar a un punto de
evidente naturalidad y libertad.
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Sus gréciles interpretaciones de
Mozart, sus vibrantes aserciones de
Beethoven y todas sus incursiones
por el cuarteto roméntico y moder-
no, les dan un lugar de excepcién
entre los cuartetistas del pais. Pe-
ro en donde raya en notable con-
fraternidad estética el Cuarteto
Pessina es en el favor prestado a
las composiciones americanas y mas
especialmente argentinas.

La versién del cuarteto popular
de Villalobos, de honda raigambre
carioca, los coloca en primer lugar
como intensidad de latitud musical
en la expresién americana, al igual
que en los cuartetos de Gareia Es-
trada, de José Maria Castro y de
Luis Gianneo y en las dificultades
sin consideracién y peligrosas del
cuarteto “Impresiones de Asis” del
autor de estas lineas, de las cuales
los intérpretes saben sacar y adivi-
nar el fondo de poesia y de move-
dad que el autor ha -querido dar a
sus notas. ‘

Por eso, en la valoracién que del
arte y de los artistas argentinos
nos proponemos organizar en esta
Revista, hemos creido justo e im-
postergable poner en primer térmi-
no este conjunto de artistas al ser-
vicio del arte mas dific’l de la mi-
sica de camara: el cuarteto. *



