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Liricas? y Mudicales

por F. 7. . Giacobbe

CONCIERTOS EN EL COLON

ESPUES del prodigio de Marian
Anderson, Ellabelle Davis es

.otra  afirmaciéon de las can-
tantes de color. Diversa en mu-
cho a las facultades expresivas de
la primera, Davis, tiene una ten-
dencia al intimismo y a la ternura
esencial, mientras en la Anderson
campeaba una fuerza dramaética de
genuino cufio. Pero una y otra
tienen de comn una calidad de

‘voz tan esencialmente especial,
que sin querer recordar lo que de
corriente tiene la palabra, diriamos
que es una exquisita cualidad tro-
pical de timbre fénico; timbre que
adquiere una blandura tal de emi-
sién y una tibieza tan efusiva de
matices, que se sitia fuera del
plano de lo mediterraneo o lo noér-
dico de nuestras grandes voces de
escuela.

En Ellabelle Davis, esta facul-
tad exéticamente tropical de sus
medios, estd volcada totalmente,
con éxito, al arte mas dificil: al
lied. Aunque ella se esmere 7y
cons1ga plasmar el arte del canto
de Opera, y ofrezca unas versiones
cuidadas, prolijas y voluntariosas
de Gluck, Haendel, Weber o Ver-
di, se nota de inmediato que su
alma no vibra comodamente en él.

.Lo dramaéticamente teatral de es-
tos autores 'encuentra en Davis
una expositora, pero no una intér-
prete total.

En cambio, en el arte de Schu-
bert, de Schuman, de Wolff y
Brahms se encuentra ampliamente
en su medio sensitivo, y logra mo-
mentos de estupenda verdad esté-
tica. Y si en Schubert descubre 1a
sonrisa melancélica de las aspira-
ciones del alma, en Schumann sa-
be encontrar todas las recondite-
ces del espiritu y todos los pro-
cesos de socavaciéon que en la mé-
dula misma del nucleo del ‘“yo”
estan dispersos en la musica; es
decir, Davis descubre la verdad
poética que palpita con belleza in-

_vencible en el canto de Schumann.
. Abstraccion y pena; suspension y
afirmacién; realidad y ensuefio;
mgenmdad y dolor del saber; toda
la metafisica microcésmica que se
enraiza en la frase breve y difi-
cil de Schumann, sabe revelarlo
Davis con un poder de naturalidad
asombroso.

Su ciclo del op. 42, Amor y vida
de mujer, tuvo momentos de in-
comparable intimidad y de recén-
dita y comunicativa emocién, y
supo organizar, con una finura de
gran artista, todo el encuadre psi-
colégico que fluye de esas pagi-
nas, en las que la MUJER se halla
representada con un amor ideal y
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. ELABELLE DAVIS

romantico, sin par en los monu-
mentos del espiritu a través del
arte.

Y es asombroso comprobar cb-
mo esta cantante de color ha po-
dido asimilar, con una identidad
tan perfecta, las lineas esenciales
del gran arte de Schumann, anti-
poda en cierto modo de las moda-
lidades intrinsecas de su raza, y
como en ella Schumann encuentra
un intérprete de una .rarisima e
inequivoca idealidad.

Después del arte aleman, Davxs
interpreta con alta jerarquia el
arte norteamericano. Poco nuevo
agregan a las conquistas de la mii-
sica de camara vocal los nombres
de Beach, Thompson, Chandler y
Chreston; la Europa de nuestro
siglo y de fin del anterior, les qui-
ta personalidad y envergadura y
se podria decir que los esfuerzos
de estos autores en crear una “can-
cion de cémara” norteamericana

Es un joven y brillante pianista
en el cual se nota la ausencia de
un ambiente de perfecto clima
musical, uno de esos ambientes
que colaboran mas que todas las
disciplinas para depurar y aqui-
latar el talento de un ejecutante.
En Kapell es dable notar una dis-
posicion mecéanica admirable, un

entusiasmo flamante de intérpre-’

te novato, una organizacién musi-
cal innata, y, todo ello, alternan-
do con cierto descuido estilistico,
con cierto sensacionalismo de
“bravura” y con un evidente des-

nacen ya ahogados por la poten-
cia de los grandes nombres y es-
tilos europeos.

Pero en el arte que los negros
han dado a Norteamérica, alli si,
Davis explaya un tipo de arte nue-
vo y estupendo. Alli canta la raiz
de la raza y toda la fuerza de la
tierra, y todo el poder de las emi-

‘ graciones, y toda la pena de las

coyundas y toda las ternuras de
una especie de seres, que sienten
el dolor del paria y el empuje de
lo ancestral en cada momento de
la existencia. Y aqui también Ella-
belle Davis es diferente g Marian
Anderson. Marian Anderson can-
ta siempre sus cantos negros des-
de un presente, desde un ahora,
desde una actualidad; Davis can-
ta sus cantos negros como si lle-
garan desde lejos, desde una ter-
nura de siglos y desde una hu-
mildad de revelacién amorosa.
Todo 1o que hay de fuerza instin-
tiva y de injerto occidental en el
arte negro, Davis lo lleva a un
plano de equilibrada exquisitez, a
un plano de femenina finura. La
argucia, la amargura, la mater-
nidad y la insolencia que se al-
ternan en el canto negro, encuen-
tran en Davis una superadora y
una disehadora de infinitos con-
tornos, y su interpretacién hace

" pensar en un arte de “horizontes”

y de lejanias del alma y de la
ausencia, como muy pocos artes
folkléricos tienen.

En suma, la dualidad de Davis
le permite ser artista de un arte
fundamentalmente “metafisico”
como el alemén, y ser sublimado-
ra y maestra de un arte intenso,.
pero a veces a ras de tierra, co-
mo el negro, y en ello ha residido
su éxito.

Edward Hart, como acompa-
nante, no estuvo siempre a la
misma altura, en cuanto a calidad
Yy nitidez se refiere.

El publico que habitualmente
llena las salas de los cantantes
mediocres o desborda de cursile-
ria con los pianistas del sensacio-
nalismo, no acudié como debia al
llamado artistico de Ellabelle Da-
vis. Ello es un sintoma bastante
sugestivo para la calificacién del
“gran publico” de ciertos con-
ciertos.

2. WILLIAM KAPELL

equilibrio en los planos sonoros.
Se destaca de ello que la atrac-
ciéon mas promisora de Kapell es
su juventud artistica, su empefio
pujante y sus dotes reales de ar-
tista; mas le falta aun la dosifi-
cacién exacta de los medios, el
empleo preciso de las expresiones
dentro de los estilos, y la nocién
de la proporcién en la construc-
cién de la obra de concierto.
Suele tener aciertos de magis-
tral conviccién: ‘“pianissimi” de
inmejorable tacto, concepto ritmi-
co-fraseolégico personal y atento,



que alternan, sin orden ni cone-
Xién, con “fortissimi” violentos,
con acelerados innecesarios y con
un empleo golpeado de pedal, que
si bien no le resta brillo ni impe-
tu a su modo de ejecutar, le resta
verdad intima a la obra.

Se desprende de ello que sien-
do ya un artista, le falta para ser
un ‘“gran” artista, aquella madu-
rez de meditaciéon y aquella pon-
deracién de medios que forman un
todo indivisible entre la esencia
de la obra y la verdad de la eje-
cucién.

Si el aplauso de las plateas fa-
ciles y amodorradas, y el de los
publicos simples y aficionados,
llegara a convencer a Kapell de

‘que ya lo ha hecho todo, no ten-
dremos de él méas que un bello
" fruto aparentemente maduro por
fuera pero en agraz por dentro.
En cambio, si esta en su concien-
cia artistica que su virtud de in-
térprete se halla recién en el um-
bral de arte, y sigue la ascenden-
te disciplina de la depuracién del
gusto,.y de la inteligencia perfec-

ta de su labor, es dable esperar .

.de él — contingencias aparte —
un futuro pianista de primer pla-
no en el orden universal.
Por ahora, sus virtudes son: vi-
vacidad, comunicacién, fervor y
un entusiasmo facilmente conta-
gioso; ‘en el reverso tiene: des-
igualdad dindmica, un leve frag-
mentarismo en la organizacién de
las partes y un estilo no siempre
calibrado. Su Bach, si bien bellq
en el “cantabile”, peca de dema-
siada contraposicién sonora en los
tiempos vivos. En Schumann, ro-
mantico en la sonoridad, es algo
epidérmico en la esencia; y su
Brahms, digitado con admirable
magisterio, no llega siempre a las
profundidades efectivas del com-
positor. Su Chopin es también
desigual, pues su afan de celeri-
dad en ciertas obras (Polonesa en
la b mayor) le presta un aspecto
de machacada bravura que esta
muy lejos del-espiritu del polaco.
. Su fuerte son los modernos de ex-
trema modernidad. Aqui su soli-

dez de ritmo, su pujanza arries-
gada y su juventud basal, lo ase-
mejan, en ciertos aspectos, a Ru-
binstein. No sucediendo lo mismo

con los proto-modernos: Debus- .

sy y Albéniz a quienes Kapell da
un empuje que esencialmente no
tienen. En cuanto a Albéniz, si
bien lo ofrece con facilidad de
medios técnicos, su interpretacién
estd muy lejos de ser castiza Y es~

Es argentina. Tiene veintiiin
afios y ya se ha situado en lugar
prominente entre la juventud
compositora del pais (y ;por qué
no de Ameérica?). Hija de un mu-
sico talentoso y promotor esfor-
zado de la méas valiosa falange

‘de arpistas del pais, y arpista ex-

cepcional a su vez, Pia Sebastiani
ha nacido, ha crecido y vive ex-
clusivamente en la musica. Si ello
pudiera explicar algo, explicaria
en parte mucho de su talento, pe-
ro no seria suficiente. Pia Sebas-
tiani, nacié compositora, no la
han hecho compositora. De ahi
su capacidad de imaginacién so-
nora, su don de construccién y su

paiola; es sin duda norteameri-
cana y eslava, es decir exética, ol-
vidando que tanto Albéniz como
Granados o Falla, escribieron mi-
sica ‘“aborigen” y no. “musica de
género” ni espafoladas pintores-

-cas.

Pero atn con todo ello, Kapell,
es una de las mas bellas esperan-
zas del teclado, cronolégicamente
moderno.

3. PIA SEBASTIANI

plausible don de asimilacién.
Porque hay que anticiparlo sin
desmedro de su personalidad, y
atin mas, para acentuarla, que Pia
Sebastiani estd atn en aquel pe-
riodo inicial de la asimilacién ar-
tistica de los grandes prototipos
de estilos, que forjan, a través del
amor, (y no de la copia, como los
aristarcos creen), la personalidad
definitiva de un artista. Y como

‘Sebastiani es moderna de alma y
‘de medios, inevitablemente tiene

que moverse en la 6rbite dz los
grandes movimientos estéticos
modernos. No hay quz confundir
esto con los remendoi:es, con los
inyectados y con lcs imitadores
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de lo moderno; es decir, no hay
que confundirla con una “moder-
nista”. Ella es especifica y viva-
mente moderna. Y alli, en su me-
dio y en su arte, hay que juzgarla
y enfocarla.

No obstante su juventud ya ha
abordado la dificultad de la or-
questa con dos obras de verdade-
ra importancia y gravitacién en
la presente produccién argentina:
“Coral, fuga a dos voces y Final”
y “Tres estampas”. _

El “Coral, fuga a dos voces y
Final” ha sido estrenada por Juan
José Castro el afo pasado. Se
trata de una composicién conce-
bida con el concepto renovador
del neo-clasicismo y maéas propia-
mente del aleman, sin que por
ello pueda decirse que depende
de él; es simplemente esto una
referencia de movimiento estético
y nada mas. El Coral estd reali-
zado en casi su totalidad, y a pe-
sar de los multiples elementos de-
corativos, por una trabazén mo-
nofrasica, que pasa por varios es-
tados timbricos y expresivos, que
parten, sin asemejarse, del ideal
del Reger ‘de las Ultimas obras, y
de las menos cerebradas obras de
"Hindemith y se enlaza a una cu-
riosa y atrevida fuga de dos voces
para gran orquesta.

Se sobreentiende que ya de por
si la idea es de una peligrosa origi-
nalidad y que su cumplida reali-
zacién le da aln més mérito, si
cabe.

Pensada como fuga doble, sus
tres partes estan perfectamente
compensadas. El tema se expone
en las maderas con voluntarias v
acertadas anomalias formales. Un
segundo divertimento conduce,
bien dialogado y fluidamente mo-
dulado, a una parte central, en la
cual aparecen tres entradas en las
cuerdas con toques amenos del
contrasujeto en el corno y las ma-
deras, mientras a la cuarta entra-
da (a la sexta) sigue breve epi-
sodio de fina politonalidad.

Después de una ingeniosa (jy
cuan ingeniosa!) aparicion de los
dos temas en el ritmo del tambor
y el platillo, aparece la segunda
fuga en dos temas, ahora de un
caracter expresivo, resuelta aqui

MUSICA
PIANGOJ

CENTRAL:
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y alld con precisos y obstinados
ritmos de tambor y platillo, para
volver a la reexposicién en fuga
duple con facil y espontaneo con-
trapunto. La orquesta se enciende
en los estrechos (uno por tema) en
sonoras octavas, y después de una
coda combinada con elementos del
primer tema, debajo del cual el
tambor y el platillo recuerdan al
tema completo, éste aparece en un
fff tonal para terminar secamente.

La armonia de esta fuga es sa-
brosa y feliz. El contrapunto y la
instrumentaciéon fluyen con argu-
cia, atracciéon y buen humor mu-
sical, revelandonos un tempera-
mento alerta, dedicado e innata-
mente dispuesto para las especu-
laciones artisticas.

Un buen sentido 16gico y clasi-
camente mediterraneo, se afianza
en esta brillante y amena realiza-
cién en el campo infinito y des-
lumbrante de la fuga. Pia Sebas-
tiani ha cumplido, en estos ciento
cuarenta y seis compases, su mas
nitido y feliz trabajo en el orden
de lo que se podria llamar neo-
clasicismo moderno.

El final es un potente trozo
formado por la combinacién de
casi todos los elementos del coral
y la fuga, ordenados con plausible
capricho de invencién en una or-
questa bien timbrada y dindmica-~
mente actual.

De las “Tres estampas”, dos
fueron dadas a conocer 1ultima-
mente por E. Kleiber en el Co-
16n: Nocturno y Carnaval. Obras
enraizadas en una personal e in-
tensa percepcién del folklore, se
se afianzan como un transubstan-
ciacién de la musica de la tierra.

El Nocturno, realizado, casi en
su totalidad, sobre un fragmento

desmembrado de ‘“vidalita”, ad- .

quiere, por momentos, una pro-
fundidad ancestral y oscura co-
mo el secreto de los origenes. To-
do en él es perfecto. La inspira-
cién: alta, noble y sensitiva, y la
instrumentacién: certera, emotiva
y llena de claroscuros dignos de
un gran maestro. Pero lo que maés
asombra es el poder de sostenida
v sincera sensibilidad recordativa
de honduras y paisajes oscureci-
dos que trae esta pagina, de una
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verdadera y no .improvisada be-=
lleza. Con’€lla; Pia Sebastiani ha
escrito una obra en la cual la vi-
dalita halla su sublimizacién y
uno de los trozos mas auténtica-
mente argentinos de su genera-
cidén.-

El Carnaval es. el polo opuesto
del Nocturno. Violencia, burla,
angulosidades orquestales y  una
yuxtaposicion de timbres de ma-
chacada sensacién. Sebastiani se
ha apartado del canon del carna-
val sentimental y roméantico, y ain
(a pesar de ciertas aparentes re-
miniscencias) del mas sereno de
Strawinsky, para darnos un car-
naval brutal e indigena, recio y
agresivo en la masa compacta de
sus armonias y de sus ritmos au-
ténticamente (entiéndase bien
auténticamente) aborigenes, aun-
que a mas de un oyente o critico
mal informado le parezcan rusos
o ravelianos. Su Carnaval tiene
fuerza telurica y conmocién pri-
mitiva. Podra gustar o no gustar,
pero es una obra cumplida y so-
bre todo vivamente sincera.

Con estas obras y dos preludios
para piano, ejecutados con virtud
de pianista por la autora, prelu-
dios en los cuales pone nuevamen-
te de manifiesto su metamorfosis
en el ideal del folklore, Pia Se-
bastiani se sitia a la vanguardia,
seria y sinceramente, de la nueva
generacion. Sus obras, a pesar de
la aparente disasociacién no son
fragmentarias, y su modernismo,
como dijimos, no es de oropel, si-
no de oro virgen y puro.

Le auguramos desde éstas lineas
una reivindicaciéon del tan mano-
seado, socorrido y prostituido fol-
klore y un ascendente afianza-
miento en la linea futura de sus
realizaciones. Lo tiene todo: don
de artista y bagaje técnico. Y por
eso la esperamos en las obras por
venir.

Es justicia agregar que el in-
objetable bagaje técnico de Pia
Sebastiani se’ debe al celo, al es-
tudio y a la dedicacién pedagégi-
camente bien probada de Gilardo
Gilardi, a quien le deben alcanzar
por cierto, parte de los elogios
expuestos. *
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