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PARALEILOS
Y MITOS MUSICALES

Girdlamo
FRESCOBALDI

Johannes
BRAHMS

por JUAN F. GIACOBBE
especial para HISTONIUM

Z ]N dia, el Angel que dié la confusién y la profusién de las lenguas a
nuestros antep:sados de Babel, bajé hasta el linde de Italia y acer-
cdndose al lecho de un joven ferrarés que dormia en una beatifico

suefio, le sacé de la alta cdmara de la inteligencia la materia ideal del

lenguaje y le puso en su lugar ura nueva esencia de raras concomitancias
¥ vagos signos metafisicos.

Al despertarse, Girélamo Frescobaldi, not una rara neblina de oro
en la zona de su cerebro y empezo a sentir que todo lo que la filosofia, la
ciencia, la fé y las artes no habian podido precisar en el limite de las ex-
presiones habladas, se podia hacer comprender con indefiniciones musica-
les y ered un lenguaje mis impenetrable aiin que aquellos que el Angel
habia sembrado en Babel, que se llamé: musica pura.

Lengua“e atin mas separatista, si cabe, que el hablado, porque se sub-
rayaba exclusivamente en el entendimiento interno y se ejecutaba tn‘ca-
mente. en la soledad impenetrable del cavricho de la econciencia y en ella
quedaba sin poderse hacer de nuevo materia do expresién coordinada “ha-
cia afuera”. Y con ello el ser encontraba la maxima posibilidad de inteli-
gencia sensitiva al peder hacer 1o queel ofro lenguaje no podia darle a
satisfaceion : la evasién vivida y objetiva de la vida en el campo sin asidero
de la metafisica.

Frescobaldi fué asi el Patriarca ultra pitagérico de una tribu de seres
misteriosos y herméticos, que entienden y quieren hacer entender la vida
v el cosmos, desde el umbral maravilloso del sonido.

A pesar de ello, Frescobaldi no es del todo eonocido, porque su arte
es un arte abismal del espiritu v da miedo; y la humanidad esta ya fati-
cada de los tantos miedos que la filosoffa. la ciencia, la fé y la religién le
han dado, como para permitirselos a la misica también.

Y tanto mejor. A<j no sentiremos jamés. vulgarizadas en los dibujos.
enimados, las fantésticas premociones que el “daimon” de Girélamo Fres-
cobaldi ha creado para los inie‘ados de ese modernisimo lenguaje de reac-
cién psicolégica que se llama: “misica pura”.

EN mis agraciadas peregrinaciones por Venecia, aprendi, (entre mu-
chas certezas de inestimable valor eterno), que era justificable que

en la evoluciéon de su sensibilidad musical Italia no tuviera un
Brahms, ya que, en 1500, habia tenido un Jacopo Robusti llamado il
Tintoretto. Ciertamente que pareceri una incongruencia identificar la
esencia de un misico con la esencia de un pintor. Pero en mi la iustifi-
cacion aparecia tan meridiana y absoluta que alcanzaba a tener la expli-
cacién siguiente:

Como parece ser que el Espiritu que erea en el universo no se repite
a lo largo de una latitud, no puede haber, en la evolueién de un pueblo, un
hecho genial del espiritu que se equivalga; de ahi aue los alemanes, viendo
que no_podian tener un Tintoretto, se dieran un Brahms.

T.a verdad es aue, en ambos, la fuerza patética, la intensidad timbrica
v las reconditeces del ser en el drama del mundo y de la eternidad, se
equivalen y se funden, con una hondura de oscuros y arrebatados pre-
sentimientos crepusculares. que nos hablan, casi siempre, del fin de todo
comienzo y de la perpetuidad de todo fin.

" Solamente que, en Brahms, nesan Ja angustia critica del protestantismo
v el cardcter “popularizante” de la cultura, mientras que en el Tintoretto
ni la cultnra ni la fe ambiente pesan, aunque vuelan y dejan tras de si
espacios y tiempos sobrepasados.

Tono nor tono, volumen por volumen, el “Requiem Aleman” de
Brahms, estid enfrentindose espiritnalmente eon el Paraiso del Palacio Do-
eal, mientras que les Sinfonias se escuadran ante las sinfénicas batallas
del pintor, en los techos vibrantes de mundo en pugna. del mismo Palacio.

Siempre he pensado que si Massine, al realizar la coreografia de la
IV Sinfonia de Brams con ¢l nombre de Choreartium hubiera atisbado la
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equivalencia pléstica del Tintoretto, de cierto hubiera hecho obra de veri-
dica vivencia de estos dos espiritus que emergen desde la tragedia de lo
oscuro, y que se hacen sensibilidad de bloque luminoso, en un lirismo
redimido.

Porque los afios han acentuado el convencimiento de que los alema-
nes, al no poder tener un Tintoretto, se han dado un Brahms.

Dios, sentado a orillas del océano de la luz dichosa, dijo al Angel

de la Gracia sin Desmayo: “Una gran corriente de su sangre va a

dar el hombre a la tierra. Baja hasta ella, y antes que el terror se
haga en el alma, entrégale el milagro de un canto.”

El Angel de la Gracia sin Desmayo unié en una diagonal comstelada
el borde del cielo con la cima de la tierra, pero nunca le habia parecido
su vuelo mds incémodo; las alas le pesaban como si algo especial estuviera
escondido en ellas.

Cuando tocs tierra se sacudié las plumas luminosas y cayeron al suelo
con alegria jovial y celeste Apolo y Dionisio. El Angel los regaiié por
haber huido del cielo sin pasaporte, pero la dulzura de Apolo y la chispa
de Dionisio lo convencieron de ponerse a trabajar juntos y, los tres en uno,
se Uamaron desde entonces, Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theo-
philus, y no sin intencién latinizaron el 1hltimo nombre en Amadeus.

Y Dios, desde mds arriba de los azules, se regocijaba de la travesura.

En el prado de los asfodelos eternos, Perugino se quejaba sin rencor de
la imprecisién del juicio de los hombres, con Leonardo y Miguel Angel
(que en la serenidad del cielo se habian hecho amigos) y decia:

—No to puedo consentir. Que se diga que yo he copiado a Rafael, ha-
biéndome copiado él a m¥, me resulta tan gracioso como decir que el padre
es htjo de su hijo; pero decir que tii, Leonardo, has copiado algunas de tus
penumbras de él, y que se diga, atin mds, que ti, Miguel Angel, fuiste a
inspirarte para mds de uno de tus croquis em sus modelos, me parece
ridiculo. Porque ;habéis visto? la gente va a los museos, ve una obra
nuestra y dice casi automdticamente: “Han copiado a Rafael”.

Y mientras el Perugino se acaloraba, Leonardo y Miguel Angel son-
retan con descuidada niobleza.

Simultaneamente, en otro sector de los tiempos eternos, Clementi dis-
curria con Pergolesi y con Cimarosa y decia:

—No lo puedo consentir. Que se diga que yo he copiado a Mozart,
habiendo demostrado lo contrario, no me parece tan mal porque él fué el
rival mds fuerte, pero oir a cada instante que se ejecuta una obra tuya,
Giambattista —(aludia a Pergolesi)— o una tuya, Domenico —(aludia
a Cimarosa)— que se diga con una cierta sonrisa maliciosa: “Han copiado
a Mozart” no lo puedo resistir. Vamos a ver el juez del criterio histérich.

Y alld fueron. Por el camino se encontraron con Perugino, Leonardo
y Miguel Angel, que iban por el mismo asunto y refan a carcajadas de la
imprecision de los hombres. Mas he aqui que, antes de llegar, se encon-
lraron. con Rafael y Mozart, que venian al encuentro de los amigos
inmortales.

El don de adivinacién que fluctiia em los dmbitos celestes les hizo
saber todo, y Mozart adelantindose exclamé: “No vaydis hasta el Juzgado
del buen criterio. Ya he sabido todo. Me ha dicho el portero que se ha
sabido, que muchas veces los hombres por simpatia. nada mds que por
simpatia, anteponen los méritos de unos a otros. Asi vosotros, Perugino,
Leonardo y Miguel Angel seguiréis siendo tributardss de nuestro dulece
Rafael y tu Pergolesi, tu Cimarosa y tu Clementi, seguiréis siendo tribu-
tarios mios. ;Y sabéis por qué? . ..

Y acercédndose con gran sigilo y voz de misterio infantil dijo como
quien hable al oidb:

“Porque la simpatia, casi siempre, hace que el hombre ponga el
prisma del tiempo al revés”

Un vuelo de estrellas cruzé sobre la risa incontenible de los inmortales.

En la tibieza lilicea de un cielo atardecido, discurrian Aristételes y
Goethe. Decta Aristételes:

—Encuentro, mi querido Goethe, que te ha faltado una sola cosa para
ser unwersalmente perfecto. Ser a la vez de Goethe, Mozart.

A lo que respondié Goethe con una lejana mirada de ternura:

—Lo divino es que Mozart mo haya tenido mecesidad de ser también
Goethe para ser indudablemente perfecto.

Y el rio de las aguas altas traia ya las primeras estrellas de la moche.



VariazionNe ITI
(CanéNICA)

FiNaLe
(en estilo fugado)

Un dia, Policleto, redivivo, estaba admirando su maravilloso Doriforo
de la coleccion Real de Ndpoles, alla por el afio 1788, y le decia a Mirén
que estaba a su Jado: '

—;Con qué gusto volveria a repetir la proporcion de mi Doriforo en
el hombre modeérno, Mirén!

—Pero no podrias hacerlo en la escultura, Policleto, porque los hom-
brés ya mo aman tanto las cosas perfectamente determinadas y ti, con la
escultura, habias dado al mundo nuestro ja perfeccién candnica de las
proporciones viries, que ya a nadie interesan. i

—¢Y qué es lo que interesa hoy al hombre? — pregunté Policleto
como un recién legado del cielo.

—La misica, amigo, solamente la misica. Mira, hay un delirio tan
grande de “melos”, que el mismo Apolo y Dionisio a la par, se han hechio
“compositor” en compaiita del Angel de la Gracia sin Desmayo.

—;Y en donde se hallan ahora? — inquirié Policleto.

—En Viena.

Y en una exhalacién Policleto estuvo en Viena; alli encontré a Apolo-
Dionisio — Angel de la Gracla, en lo figura de Mozart.

—Vengo a verte por si quieres repetir mi experiencia de dar a los
hombres una estatuaria candnica, pero esta vez en la misica.

—Siempre que mo haya que emplear mucho tiempo en ello —dijo
Mozart—, porque tengo prisa por volver “alld”, y a mi me gusta hacer
las cosas sin mucho sistema. :

—Muy bien — dijo Policleto. Y desarrollé ante el mundo sensitivo de
Mozart la geometria de los mundos del alma y sus relaciones misteriosas
con todo lo creado y la misica. :

Amadeus, con una sonrisa casi despectiva en su infantw'idad despreocu-
pada, se senté a escribir mientras decia con voz casi desilusionada:

—Te confieso, que yo ya.sabia todo esto. Y tanto lo sé que, en un
momento, voy a poner en prdctica tu idea. . _

Dicho y hecho. En el verano de 1788 el Doriforo de Mozart, es decir
la Sinfonia en do mayor como lo quiso llamar él, (y Sinfonia Jupiter como
la llamé la posterioridad,), llegé a su fin.

El dia del estrenls Mozart y Policleto la oyeron con verdadero goce.

El escultor convino con el misico que cada una de las proporciones
de los voliimenes y de los equilibrios sensitivos de su estatua estaban per-
fectamente traspuestos en la sinfonia.

—Te felicito, hermano Mozart —decia con voz admirada—, tu sinfonia
serd como mi Doriforo la norma mds perfecta del semtimiento humano.

—O0jald lo sea — dijo Mozart con cierto descuido.

—Pero tengo que confesarte — arguments Policleto con una voz llena
de galanteria griega—, que me gusta mucho mds tw obra que la mia.

Policleto esperaba que sw galanteria iba a ser contestada de igual
manera, y que Mozart iba a decirle: “Eres muy gentil, tu obra es mejor que
la mia.” Pero Mozart, que se sentia consentido de Jos dioses, dijo con una
naturalidad sorprendente: _

—Tienes muy buen._gusto, Policleto. A mi también me gusta mds

mi obra que la tuya. .
Después se miraron en los ojos y estallaron en una carcaja estrepitosa.

Desde el seno de la rebeldia de log hombres, la sangre empezaba a
clamar por nuevos derechos. Dios lo habia previsto desde las orillas del
océano de la luz dichosa, y el Angel de la Gracia sin Desmayo (en cama-
raderia artistica con Apolo y Dionisio) habia hecho que Amadeus cantara
el tiltimo ecanto de dicha en el ensuefio de la edad de oro. Y, antes de des-
pedirse, quiso cantar con voz de liberacién el temor luctuoso de la muerte,
como queriendo decir que, ain en la agonia, el arte debe ser bellamente
feliz. Pero al llegar al “Liacrymosa’ se di6 cuenta que él no podia escribirlo,
por la sencilla razén de que nunca habia tenido lagrimas de arte y decidié
plantar de plano todo. Y se fué.

Haciendo el camino del retorno por las sendas de la luz, Mozart dijo
a las grandes potencias celestes que lo habian asistido en la tierra:

—Mis queridos amigos, ereo que los he servido muy bien, y que van
a ganarse Uds. muchos méritos delante de Dios por obra mia; en base a ello
les pido que me dejen en paz y que se hagan honor con mi gloria, porque
sin querer me he venido con unas cuantas ideas de musica sin desarrollar,
y necesito hacerlas miisica, lo antes posible. Saluden en mi nombre al buen
Dios y que les vaya muy bien.

Se precipité por los espacios infinitos y antes que los dioses pudieran
tomarlo por el levitén se perdié de vista.

Nadie sabe donde fué a dar, pero algunos, mal intencionados, dicen
que la pluma que le habian regalado Pergolesi, Cimarosa y Clementi fué
a dar a manos de Rossini. *

HIS-TONI-U‘M L 465



Livicas y Thudicales
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CUANDO, hace cuatro anos, tu-
vimos la suerte de celebrar en
forma oficial el cuarenta aniver-
sario del drama lirico de Claudio
Debussy, Pelléas et Melisande, di-
Jimos entre otras muchas cosas de
orden histérico y estético que:

“La posicién creativa de Debus-
sy (con esta obra) cerraba cum-
plidamente, geométricamente, el
ciclo racial de aquel teatro Ui-
rico promovido por el genio flo-
rentino y parisiense de Lulli, y en
cuya trayectoria se habian tluma-
nado el equilibrio euritmico de
Rameaw y la linea comipuesta y
arquitectural de Gluck.

Después que el genio mediterrd-
neo del otro Claudio (de Monte-
verdt), habia quedado sin conti-
nuacién, aislado en un lugar inac-
cesible de la historia de Occidente,
pod> nuevo se habia podido con-
cretar, y, en el campo. del teatro
lirico, todo parecia quedar avasa-
ilado, no por el gemio auténtico de
Wagner, sino bajo el peso elefan-
tiaco del “wagnerianismo”, le tocé
a Claudio Debussy librar y devol-
ver a su cauce la expresion del al-
ma musical latinag y devolverle su
mgénita independencia, su tlimita-
bilidad y su fantasia.

Todis lo comsiguié Debussy en
Pelléas et Melisande. Y como to-
do o consiguié en ella, todo lo
agots. Una forma de la civiliza-
cin mustical se cterra con Pelléas
et Melisande, y el teatro lirids pa-
rece termimar para siempre en
ella.

Obra hermética y obra aristo-
crdtica, significa, como minguna
otra, a todo un periodo supersen-
sible de la humanidad, en el cual
el afdn de jJo oscuro, de lo inson-
dable, de lo imponderable y lo in-
determinado movian-a los artistas
a buscar estéticas de seleccion y de
minorias, olvidando la existencia
de la humanidad como mundo y
del mundo como pillico.

Se podrig asegurar que con Pe-
l1éas et Melisande, termina para
stempre el arte antidemocrdtico, el
arte del privilegio, el arte para los
miciadns; arte que tieme atn su
raiz en la corte, en la cdmara aris-

MELISANDE” EN BL “COLON”

tocrdtica y en el bienestar y por
ende no humano en el sentido uni-
versal del vocablo, no popular, no
inmediato. Por eso Pelléas et Me-
lisande, es a la vez un crepisculo
del espiritu y un simbolo de una
época.

La dificil musién de Debussy
fué poner el “finis” a todo lo pa-
sado, limitdndolo, y el de resumir
en su obra todo el médw'o, thda la
intencion, todo el secreto artistico
de una sociedad que sucumbia pa-
ra stempre. Después de él, tendrd
que renacer el arte esencialmente
cristiano, es decir, el arte de las
masas, el arte stmple y directo co-
mo la vida; un arte que, comls el
arte pagano y el arte medioeval,
sea esencialmente religioso, subs-
tancid'mente humano 1y material-
mente sano, como la samidad per-
fecta de la tierra.

En Pelléas et Melisande terma-
na para siempre el arte de la mi-
noria selecta, el arte del salom, el
arte de los auto-seleccionados.
Después de ella, el teatro lirico
tendrd que salir a la calle, al es-
tadio, a la plaza y legar a la mu-
chedumbre y al mundo impersonal
y vivo del pueblo si mo quiere pe-
recer para siempre.”

Tal dijimos entonces y tal ase-
guramos hoy ante las conquistas
de finuras, las analogias lejanas,
los planos sentimentales de dolor
y destino que se plasman en esa
obra singular y pura, hermética y,
por ende, dificil. Dificil no sélo
para el oyente que debe conocer a
fondo la trama poética de Maete-
linek, no sélo para el cantante-re-
citante que debe luchar con un es-
tilo, sino nuevo, renovado, mas
sobre todo para el director, que
debe saber poner en evidencia, no

- ya la exterioridad de la obra, sino

la esencia, la reeéndita y perma-
nente esencia, que duerme, alla,
reducida, en el meollo mismo de
las més arcanas y apretadas in-
tenciones. Dificil para el director
que debe condicionar los planos de
todas las materias sonoras, desde
la prosodia y el acento patético de
la prosodia, a la nueva prosodia

por Juan F. Giacobbe
especial para “Histonium'

que surge de la nueva fraseologia
instrumental y timbrica de Debus-
sy y aun, darle a todo ello, no ya
la sola y mera funcién sonora, por
no decir musical, sino la poética,
que es la inica que prima y la Gni-
ca que hace de Pelléas et Melisan-
de una peligrosa y fascinante obra
de exeepeibn,

Es deecir, es el director en esta
obra, mis que en ninguna otra,
quien debe hacer la doble funcién
de ‘“creador” y de “maestro” y
ubicarla dentro del alma misma de
los intérpretes.

Decir que Albert Wolff ha ser-
vido a estos principios seria trai-
cionar la belleza inmortal de Pe-
llées et Melisande. En su version
hubo la presencia renovada de un
espectro muy megativo: el descui-
do. Y con él, otro menos aconse-
jable: el de la improvisacion. O
sea que, a la version de Wolff, le
falté estudio; estudio concorde y
colectivo; estudio de amor y amor
de realizacién. Y por ello, aquella
fusidon misteriosa y sublime que
debe haber -entre {a escena y la
orquesta, aquella unidad de clima
expresiwo se bifurcé y siguid el
curso de multiples sinuosidades.

La orquesta, no siempre limpia
en la inteligencia de los ritmos,
no subrayé la conducta semsitiva
de los personajes. Asi, en el pri-
mer didlogo entre Golaud y Meli-
sande cuando ésta, aludiendo a la
corona, dice que ya mo la gquiere
mds, la proporcion entre las voces
agudas de la orquesta (en ritmo
procataléptico) y los bajos en tre-
sillos de compds de compasillo fa-
16 totalmente y se produjo una
confusion de ritmos y no una Su-
perposicién consciente de ellos. Di-
gase lo mismo de los detalles sin-
copados del “sordamente agitado”
del mismo ‘dio, en el cual se ha
evitado el concepto -intrinseco de
la sincopa y todos los contrastes de
matices para ofrecer una lineg la-
na y desprovista de toda hondura
dramdtica, defecto este que se
vuelve a repetir en el ‘“un poco
amimado” entre Arkel y Genoveva,
rompiendo ast toda la linea de de-
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sazon y ansiedad que la sincopa
tiene en sw oficio ritmico.

Otro defecto de orden construc-
tivo ha sido el de no asegurar los
acentos de los periodos melédicos,
ablandando hasta la invertebra-
cion la concepcién periodolégica,
defecto éste que cundié a través
de toda /a obra; de ahi que aque-
llas trabazones ideales del didlogh
orquestal, todo aquel desmenuza-
miento de alto espiritu sinfénico
que campea en el gento de Debus-
sy como una de las conquistas del
sentir moderno, aparecieron como
el fruto de wna improvisacion cast
siempre sin belleza.

De elio surge indudablemente la
consecuencia de disasociar el plan
crquisitamente m o d wlatorio, el
cual, perdiendo su delineacion,
crea un estado amorfo y dudosa-
mente musical, lo que a su vez
quita todo wvalor al equilibrio de
las disonamcias, tan sutilmente y
tan magistralmente empleadas por
Debussy, sobre todo en esta bbra
leonardesca. Por otra parte, el des-
cuido en el estudio de la relacion
proporcional de los timbres (pre-
cision de entonacion y de matiz en
las maderas y cobres) sobre todo
en las segundas y séptimas suce-
sivas, crearon wna atmosfera de
muy dudosa genuinidad debussista
y de mo aconsejable buen gusto.

Es decir, Pelléas et Melisande,
es una obra a la cud el autor de-
dicé cast veinticuatro aiios de des-
velos y de perfeccimamiento (diez
afios para crearla y catorce para
perfeccionarla y de ello lo aparté
la muerte) y el detalle, la perfec-
cion del detalle, fa sugerencia in-
lima y refinada del detalle esti
claborada con’ tan extremo cuida-
do, que no puede transgredirse el
orden de ella s perjudicar la
esencia intima de la obra. Obra
que, en tado momento, debe ser
leida “entre lineas’™ 'y mo en la
escueta y concreta pa'abra escri-
ta, sino en la intencion mds re-
mota y recondita. De ahi el deslu-
cimiento de la wersiomn de Albert
Wolff y de aht también la inefica-
c.a del esfuerzo bien intencionado
de los cantantes-recitantes; deslu-
cimientdls que se debe no solo « los
mid'tiples detalles técnicos, pero
sebre todo, al mds elemental y di-
ficil de ellos; & de la esencia poé-
tica que anima con un soplo genial
y sublimador esta criatura sor-
prendente de ese francés de raza
que se llamo Claudio Debussy vy
que, sin excesiva retérica, D’ An-
nunzio lamaba: Claude de Fran-
ce. *
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Deddile

Hace apenas unos anos se preguntaba, como anticipando la admi-
racion: "¢ Usted tiene radio?”’. Hoy una pregunta parecida sélo esboza una
decepcion: “‘;Usted no tiene radio?”’. Todos tenemos radio. Todos hemos
creado un mundo nuevo en nuestra imaginacién, con la colaboracién de
una minuscula cajita parlante. Todos hemos reducido en parte la necesi-
dad de climas, horas y ambientes variados para el especticulo, reduciendo
nuestra curiosidad a tan sélo una ripida variacién de nuestra actitud mental.
“El mundo al alcance de su mano’’ reza el afan publicitario. Cambia en
efecto, magicamente, el panorama: del discurso al deporte; a la noticia aun
virgen de comentario publico; al intervii. De horizonte a horizonte. Y
fijo esta en su poltrona, con su tranquila expectaciéon, al lado mismo del
mundo, el hombre. Ha escogido por fin un magico recurso para aduefiarse
de la vibracién casi atemorizante de su planeta, con todas sus tonalidades
y sus atonias. Ha descubierto un nuevo camino hacia los secretos aun in-
explorados de su contorno.

Disquisiciones a un lado, es extrafiamente cierta la repetida promesa
publicitaria. Todo en realidad al alcance de la mano, a cualquier hora.
Musica zumbona o selecta; impetu lirico o melancolia suburbana y no
suburbana. De todo para todos. Eléctrico entusiasmo desde las tribunas
rumoreantes canalizado por el chisporroteo del locucor deportivo. Proble-
mas culinarios frente al micréfono; boletines, teatro, comentarios, repor-
tajes. Voces engoladas, voces simpaticas, voces infantiles. 19 horas diarias
de ingenio fonético echado a volar.

s

 Pero esto es el anverso; tan sélo el mundillo préximo, familiar de
la radiotelefonia, que borra a menudo un reverso mas significativo, una
moda.idad menos urgente. ;Cémo decirlo? Un asombro que visita de vez
en cuando for un fendmeno que nos explicamos a medias; por esa rafaga
luminosa de sonido que es como la esencia de todos los murmullos que
han quedado a la vera de los caminos. Un halito de otro ser que viene
volando entre las ondas que envuelven este mundo de tierra; que llega a
nuestro lado con la magnifica delicadeza de quien trae su regalo sin com-
probar el linaje de la respuesta.

Poesia misma, elemento de maravilla de la radio. Pero reverso, tan
s6lo, de una moneda que ha sido echada a rodar como todas. Porque
también e.te puente imfalpable de las palabras ha debido ser invadido ;y
cémo de otro modo? por el manipuleo diario, por la perenne, comun ne-
cesidad humana.

Necesidad de un medio de vida, de un lujo, de unas migajas de po-
pularidad . . . Necesidad de que una mercancia o un nombre puedan abrir-
se paso; necesidad de un autor u otro que debe avenirse a escribir mecani-
camente a tanto por carilla. Y necesidad también de alguien que puede
vo.verse ALGUIEN; que tiene un tal derecho a que su familia, su barrio, sus
amigos, afirmen la ingenua admiraciéon por uno de los suyos que ha lle-
gado: ""Fulano estd en la radio”.

Pequenio mundo, en fin, con las mismas cosas de todos los mundos,
grandes y chicos ... Pero ahorremos un poco la critica, siempre tan facil.
En realidad, desde que el hombre actual se ha convencido de lo peligroso
que resultan a la pos.re los vociferadores del “‘cada cosa en su exacto lugar’,
ha comprendido también —y perddn por este tonito pontificante que de
vez en cuando se nos escapa— que no es razonable tener una excesiva
exigencia y arrugar el disconforme entrecejo —cerca o lejos de la radio—.
En fin de cuentas, hay todavia y siempre un motivo de distraccién o de
jocoso analisis, de interés en fin; y nos parece que recién empieza a ponerse
menos simpatico el ‘‘amable oyente”’, cuando comienza a tener la cons-
tante pretension de escuchar el programa justo en el momento exactamen-
te justo.



NOTAS;

EMPRESAS EDITORIALES ARGEN-
TINAS QUE, CON SU ADHESION
A LA SECCION "NOTAS BIBLIC-
GRAFICAS" DE HISTONIUM, HAN
ACEPTADO DE ANTEMANO LA
CRITICA OBJETIVA E INDEPEN-
DIENTE QUE, POR SER REAL-
MENTE FACTOR DE CULTURA Y
DE ESTIMULO CONSTITUIRA UNA
NORMA DE ESTA REVISTA:
ARAUO; EDITORIAL CALOMINO:
ESPASA-CALPE ARG. S. A.; G.
KRAFT Ltda.; HACHETTE S.A.; .
PEUSER Ltda.; “LA FACULTAD".
LOSADA S.A.; SALVAT EDITORES
S. A.; VASCA EKIN.

La Divina Proporcion, de Luca
Pacront. Traduceion de Ricardo
Resta. Prélogo de Aldo Mieli,
344 pags. Editorial Losada, S.A.,
Buenos Aires.

A las obras magistrales de la cultura
artistiva a cuyas ediciones se ha dedi-
cado con tan plausible empeio la Idi-
torial Losada, ha de agregarse esta
primera versién castellana del famoso
tratado De Divina Proportione; compues-
to en 1496 por el insigne matemdtico
del Renacimiento Luca Pacioli, llamado
también Luca di Borgo o Fray Luca de
Borgo, del lugar de su nacimiento que
fué Borgo San Lorenzo, pequeiia ciudad
de Toseana situada casi en el centro de
Val de Sieve y no muy lejos de Flo-
renein,

Es, como se sabe, una obra de mate-
méticas, pero de cileulo aplicado espe-
cialmente al arte, puesto que se propone
deducir de una cierta proporeién los
principios de la arquitectura, las pro-
porciones de la figura humana y hasta el
de las letras del alfabeto: es, en otras
palabras, la aplicacion del mGmero Phi
o ‘‘namero de oro’’, como lo llamé
Leonardo, que suele encontrarse en el
anilisis de las férmulas de la naturaleza
v del arte, a la solucién de los mis
importantes problemas estéticos,

La obra fué publicada por primera
vez en Venecia, en el aio 1503, con las
figuras de poliedros dibujadas en pers-
peetiva por el mismo Leonardo, de quien
Pacioli fué amigo, como lo fué en espe-
cial modo de Piero della Francesca v
de Ledén Bautista Alberti: fué princi-
palmente bajo el influjo de esos artistas
sumos que nacié De Divina Proportione,
del cual es mis que presumible que Leo-
nardo no fué sélo un colaborador grafico.

La tan debatida cuestién sobre lo
que Pacioli debe a Leonardo en la com-
posicién de este tratado, la encontramos
analizada y fijada en sus verdaderos
términos en el prélogo que el erudito
doetor Aldo Mieli ha escrito para la
presente edicién, Iis, este prélogo, un
estudio agudo y muy bien documentado
sobre la posicién de Luea Pacioli entre
sus contempordneos y el lugar destaca-
disimo que le corresponde entre ‘‘los
maestros que actuaban en las escuelas
de matematicas’’, asi como su natural
disposicién para la ensefianza y la ameni-
dad literaria de sus exposiciones, ‘‘Ade-
mis — observa acertadamente Mieli—

Bl

lag obras de Luca parccen como repro-

ducir sus lecciones orales y abundan en
disgresiones, anécdotas, recuerdos perso-
nales, ete., ete., lo que para sus lectores
de entonces, y también para nosotros,
resulta del mas grande interés’’. En el
mismo prélogo se encuentra expuesta
toda la obra de Pacioli, a partir de la
Summa de Arithmetica Geometria Pro-
portioni ex Proportionalita, que es con-
siderada como la obra magna de fray
Luca, a pesar del ‘“bérbaro italiano’’
en que fué eserita y que hizo decir a su
bidgrato v admirador Bernardino Baldi
que ‘‘su deecir es de manera birbara, sin
reglas, tosco ¢ infeliz que da niuseas a
los (ue leen sus cosas’’ Pero en estos
eseritos, advierte Anibal Caro, compara-
bles a las cenizas de los orfebres, ‘‘esta-
ban escondidas las pepitas de ore’’,

Después de un examen de las varias
partes y *‘distintioni’’ de las mismas de
que se compone la Summa, Aldo Mieli
pasa a explicar el significado del De
Divina Proportione, y a dilueidar los
problemas suscitados en torno al mis-
mo. Asi, luego de un andlisis de todos
los antecedentes y de una compulsa de
lo que sobre el mismo tema fué por
ctros investigado y acertado, llega a
las conclusiones siguientes acerca de
la parte de colaboracién que <corres-
pondié a Leonardo: ‘‘Leonardo da Vinei
dibuj6 a Pacioli gran ntmero de figuras
geomdétricas: namero mayor que el que
éste utilizé después. ., Los sesenta di-
bujos e poliedros que se encuentran
en el Codice Sforzesco fueron después
cuidadosamente copiados de los origina-
les de Leonardo en la Cancilleria Mila.
nesa, donde se prepard el Codigo para
Ludovico el Moro... Para terminar con
las posibles contribuciones directas o
indirectas de Lionardo a la Divina Pro-
portione, agregaremos que parece seguro
que los dos perfiles humanos que se
encuentran en ella (véase las reprodue
ciones en esta edicion) se tomaron de
dibujos de Lionardo’’. lHasta aqui el
doctor Mieli, quien descarta de este mo-
do (contrariamente al matematico Can-
tor, por ejemplo), toda otra contribucién
de Leonardo, el cua! en los ailos de su
relacion con Pacioli y ya antes de la
compilacién del tratado de este Wltimo,
habia reunido innumerables apuntes so-
bre estudios afines. (Véase también el
articulo De Divina Proportione, por .J.
Corradini. HisToNIUM, N? 66, piginas
21 y sig.).

La edicién que comentamos, de gran
formato y encuadernada en tela con so-
bretapa ilustracién, si es del todo digna
de la altisima jerarquia de la obra, realza
una vez mis el prestigio de la Editorial
Losada, superando quizis, en algunos de.
tal'es de impresiéon y presentacién, al
mismo Tratado de la Pintura de Leonar-
do, que tan clogiosos comentarios susei-
tara cuando su aparicién, Con numerosas

notas marginales, es ademds riquisima en
ilustraciones de gran valor artistico y
documental, incluyendo en las mismas
todos los dibujos de Leonardo de que
antes habliramos, Hemos ya dicho que
es ésta la primera edicién castellana y
cabe agregar que es la segunda que se
fhace en cualquier otro idioma, después
de la alemana publicada en 1889. De la
presentacién de los editores, y seguros
le satisfacer la curiosidad del lector,
tomamos los otros datos siguientes, que
ponen en justo relieve el magnifico es-
fuerzo editorial: Ha sido adontada Ja
disposicién tipografica del original ita-
/iano; han sido reproducidos facsimilar-
mente todos los esquemas geométricos
nue figuran en la edieién italiana y las
tablas relativas a los cuerpos geométricos
v a la arquitectura. Como complemento
rrafico van veinticuatro ilustraciones en
huecograbado y una limina en colores.
"olaboraron en Ja revision del texto
castellano los doctores Raimundo Lida
y Pedro Henriquez Urefia, y en la revi-
sion de Ja parte matematica el seiior
Juan Carlos Grinberg, que ha rehecho
todos los ecileulos de las operaciones.
itevisé la parte relativa a la arquitectura
ol arquitecto Gastén Alberto  Breyer,
['n bien logrado soneto de Rafacl Alberti
poetiza el milagro de la ‘‘divina pro-
poreién de oro’’. Una mencitn especial
re merecen J, B, Lépez, Atti'io Rossi,
S. Baldenari, A, Medina, E. Giannini v
R. Lara, que tuvieron a su cargo la
dircecion  grafiea, asi como todos los
gque cuidaron la edicién: P, Henriquez
Urefia, R, Resta, T. Beed, R. Lida ¥
Attilio Rossi, que ha visto por fin bella-
mente realizado, en tierra de América,
cl suefio por él concebido desde cuando
vivia en Ttalia, de una edicién moderna
del De Divine Proportione, Lo cual ha
sido posible advierte el traduetor —
“Cgracias a la feliz eonjuneién de una
seric de factores, entre los cuales hay
(ue contar la tenacidad y pericia grifica
del sofiador, la organizacién y espiritu
humanista de 1a Editorial TLosada, la
coincidencia de que existiera en Buenos
Aires (Riblioteca del Dr, Teodoro Be-
¢it) un ejemplar de la edicién original,
v . —ipor qué no?— la paciencia del
fraductor”’, Todos factores reales, cuya
conjuncién ha logrado superar airosa.
mente las muchas, graves y positivas
dificultades,

P. Girosr,

— O

[Tombres de Estado, por varios au-
tores, 494 pags. Editorial Libre-
ria ITachette, S. A., Bs. Aires.

La nueva ‘‘Coleceién Clio?’ de Ha-
chette, en la que figuran obras como
La wida cotidiana en Roma v El vene-
ciano aventurero y autores como Carco-
pino y IHart, se enriquece con estos

HISTONIUM @ 499






