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Livicas ¢ Mudicales

por J. F. Giacobbe

GENIALIDAD INTERPRETATIVA
y GENIALIDAD FUSIONADORA

S un pianista moderno por

excelencia, y no en razén de

actualismo, sino en razén de
estilo. Esencialmente sintédico y
formalmente eccueto, su modernis-
mo, es un modernismo funcional
y sensible y por ende, refractario a
todo efectismo innecesario y a toda
concesiéon banal.

Un servir la letra y el espiritu
de las obras inmortales de la lite-
ratura pianistica, con una penetra-
cién ldgica certera y concisa y un
equilibrio sencitivo fiel y hondo a
la par, coordina la base extraordi-
naria de este gran pianista de dotes
tan singulares y a veces tan arries-
gadas, que se le diria, por momen-
tos, Unico en su género. Y el género
de pianismo al cual pertenece San-
dor, es el género de lo impulsiva-
mente perfecto. Otros pianistas
seran racionalmente o voluntaria-
mente perfectos; sus ejecuciones se
explayardn en la zona de lo com-
pensado por aplicacién intelectual
y cen:idiva o .por fruto del perfec-
cionamiento progresivo; en Sandor
no. En Sandor lo perfecto se reali-
za a través de un vitalismo musical,
a través de vna arrogancia expresi-
va y través de un impulso inconte-
nible e incontenido que a veces
raya en una brillante y allanadora
violencia. Sus resortes psicoldgicos
son magnificos y precisos. Pasa de
extremo a extremo de la intepreta-
cién emocional, con una rapidez
y con una seguridad incalculable;
y en esa sensacién extraordinaria
de evitarle al oyente la nocidén del
calculo y aquella otra, tan suya, de
negar la funcidn del esfuerzo y del
estudio, estriba su enorme poder de
atraccién y su magia pura de un or-
fismo nato y activo, Por eso, en
el preciso instanfe de la audicidn,
Sandor obliga a creer aue el con-
cepto y nocién de la dificultad de
cralquier orden, va fuere técnico,
interpretativo o ejecutivo, no existe
ni ha existido nunca para él. Una
naturalidad que pasma, un do-
minio que subyuga y un entusias-
mo que arrebata, se aciualizan en

. GYORGY SANDOR

cada una de sus ejecuciones como
un milagro repetido e infalible.

Otros pianistas, rodeados de una
fama romdntica, atraerdn mas a las
muchedumbres ociosamente senti.
mentales o blandamente clordticas
y expondrin un arte que colinda
con lo neurdiico embozado de
“sinceridad’” sentimental; otros
ofreceran siempre unas interpreta-
ciones paralelas del anecdotario
cursi o fantastico y otros, en fin,
ofreceran un arte de depurada linea
interna y de largas meditaciones y
de maduras conquistas, pero San-
dor ofrece un arte espontineo,
arriesgado y tan insélitamente ‘'vi-
vo'' que diriase, a veces que el arte
estd naciendo alli, en ese preciso
instante, y que la obra — como en
el mito de Anfién — se va cons-
truyendo como las murallas de una
ciudad del espiritu.

Rico de juventud, pleno de sa-

ber, con dotes técnicas innatas y .

rigurosamente dirigidas, Sandor se
sitia a la vanguardia de los intér-
pretes modernos, con delineacidn
tal de fuerza y de estilo que hace
pensar en los més grandes virtuo-
sos de otrora. Su infatigable capa-
cidad fisica, el temple resistente de
sus funciones interpretativas y el
magistral dominio de su sistema
neurosensitivo, lo predisponen a
organizar programas cuya -traba-
z4n seria agotadora para quien fue-
re, y a repetir, con un delirio con-
tagioso, trozos a unas velocidades
inauditas, realizadas con una pre-
cisién sin desfallecimientos.

Refractario a toda concesidn,
austero, conciso, sin aspavientos
inecesarios, la rigidez de su posi-
cién, en una seguridad de plano
estatuario, indica lo magistral de
sus posibilidades y lo absoluto de
su técnica. Y si para el auditor que
ama solamente los extravertidos
artisticos Sandor es un dilema in-
soluble, para el que cabe de la reali-
dad del arte en su proceso psicold-
gico eg todo un triunfo y una ense-
flanza.

Estatvario por fuera, pero dina.

mico, fliido e insélitamente vivaz
por dentro, Sandor muestra la co-
existencia de las fases del artista
perfecto, en ese contraste de un ex-
terior funcional y aparentemente
frio y un interior rico de vida efu-
siva y de activa comunicacién.

La planimetria de su espiritu es
curiosa y admirable. Sitta cada es-
tilo, cada trozo, cada frase, cada
matiz en el .preciso instante de su
historia, ya fuere en el tiefpo, ya
fuere en el espiritu, ya fuere en la
concatenacién de los procesos sen-
soriales. Arquitectural en los clasi-
cos, con un desdén acusado por el
efectismo corriente; intenso, anti-
literario y viril en los romanticos;
audaz, rico de velocidades imagina-
tivas y plasmador de indubitables
plasticas sonoras en los modernos,
Sandor, sabe dar de cada trozo lo
que el trozo encierra y de cada ver-
dad estética su individualidad y su

esencia. Aparentemente antirro-
mantico es un romantico de primer
orden, ensefiando que el romanticis-
mo no es blandura, ni improvisa-
cién, ni sentimentalismo. Tanto su
Chopin, como su Schumann, su
Brahms y sobre todo su Liszt, son
una revelacién en el campo de la.
interpretacién. Y si sabe darle a
Chopin su oriunda cepa sirmata,
y a Schumann sus horizontes me-
tafisicos y Brahms sus superposi-
ciones neoclasicas, sabe dar a Liszt,
como ninguno hoy en dia, un po-
der tal de eslavismo atdvico, una
fuerza tan irresistible de sinceridad
y un panorama tan vibran'e de su-
gerencias, que se podria decir que
el gran hungaro ha hallado en San-
dor a su redentor y su enaltecedor.
Obras como la Sonata a Schu-
mann, los Funerales, las Rapsodias
encuentran en Sandor una jerar-
quia y una grandeza por nosotros
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desconocidas. Digase lo mismo de
sus revelaciones de artistas contem-
poraneos hingaros: Kodaly, Doh-
nanyi, Bela Bariok y de su pin-
toresca y tan celebrada versién de
esa paradoja musical que es la Pol.
ca de Shostakovich y la sencillez
con que saber vertir los modernos
franceses, eludiendo siempre el Iu-

ESPUES de todo lo que se

ja dicho y escrito sobre el

teatro de Podrecca, parecer’a
redundancia insistir sobre los valo-
res arcaicos y actuales que tanto su
técnica como su apariencia tienen,
y no lo hubiéramos hecho de no
mediar una novedad: la de la in-
corporacién de una cuarta dimen-
sién, dirfamos, en el teatro Podrec-
ca, que es la dimensién del “‘actor
humano”, alternando con el actor
mecanico.

Ya en la forma espectral ¢ ima-
ginera del cine, Podrecca habia
triunfado haciendo alternar la su-
gerencia de sus “‘piccoli” (no se
debe entender a los ““piccoli” ni co-
mo tlteres ni como munecos _pero
si como ‘“‘pequefios’”’ en la jerar-
quia de los grandes actores) con las
sombras de los actores bidimensio-
nales del cine, en obras adaptadas
para tal ficcién. Ahora su ensayo
va mas alld de ello, pues trata de
unificar en la plasmacién de un so-
lo espectaculo, el paralelismo de
dos artes casi antagdnicas en los
medios expresivos, a saber, la épera
romantica y el poema gauchesco,
haciendo que los “‘piccoli” al ofre-
cer la celebérrima obra de Gounod,
objetivicen en forma auténoma, las
ingeniosas e ingenuas observacio-
nes gauchescas del ““Fausto’ de Es.
tanislao del Campo, sin que se es-
torben, sino mas bien uniéndose en

gar comun y dando a cada uno su
clima y tendencia.

Por eso, todo concierto de San-
dor, no es solamente, una funcién
puramente pianistica, sino una ex-
posicién admirable de una noble
personalidad y una leccidén bien so-
pesada de cultura sentida y multi-
secular,

2, LOS “PICCOLI"

un raro acuerdo, entre paradojal y
satirico.

La idea de por si era ya bastante
arriesgada, pero en su actuacién, la
realidad del hecho fusionado y co-
existente de los géneros se ha plas-
mado tan bien, que se dirfa que es
una labor no solo facil sino na-
tural.

Y, sin embargo, las dificultades
eran muchas e insolubles. De una
parte las oposiciones linguisticas:
italiano en la Spera; criollo de cu-
no literario, en la recitacién. De
otra las oposiciones plasticas de un
anacronismo chocante, en las cua-
les un incipiente renacimiento ale-
man, se encaja con un irreal ro-
manticismo criollo, y, por dltime,
la dificultad mas arriesgada, la de
la oposicién de las proporciones
escénicas, a través de la cual se
podia producir una fractura geo-
métrica, no solo de los voliimenes
teatrales sino de los planos esen-
ciales de las obras.y anularse am-
bas en un fragmentarismo dislo-
cado.

Podrecca vencid todas esas difi-
cultades con madura experiencia y
con su genial estilo de fusionador
multiple. Su nocién de un featro
polivalente, ya en acto en sus re-
presentaciones habituales, habia de
adquirir una nueva proyeccién y al
agregar a su teatro el “actor hu-

mano’’ reivindicaba para los fue-

‘LA QUENA"

CASA DE MUSICA

ros del actor vivo su inalienable
primacia en los misterios de la
escena.

Y si hasta ayer el actor vivo en
su teatro, — recitante, cantante,
parodista — actuaba desde un pla-
no de embozo y desde una zona de
escondimiento teatral, casi temero-
so de romper ese encanto ficticio de
la vida de los “‘piccoli”’, ahora lo
agrega, de golpe, en una visién au-
téntica y contrastada, haciendo que
en esa delicada polivalencia escéni-
ca, el actor vivo se equivalga al
actor instrumental, y que el actor
oculto afiance mas, si cabe, su pre-
sencia en este teatro tan lleno de
misterios y bellezas técnicas y ar-
tisticas.

Con la fusién de los géneros,
consigue Podrecca una fusiéon de
las personas teatrales. Por un
momento se puede decir que, siendo
él todo el ‘“‘no yo' de su teatro,
lo ha hecho desaparecer en absolu-
to, y que ha creado un estado de
gracia escénica, por la cual, la fun-
cién dominante del “yo’’ total de
los actores, crea un espectdculo fe-
liz. Y a causa de ello, esa ficcidén de
la ficcién (los “piccoli” represen-
tando en el plano de su escena, y el
progresar poético de la narracidén
gauchesca en el proscenio) va
creando el doble plano de una rea-
lidad absoluta, que llega a tener,
por momentos, los matices de una
perfecta reaccién vital, Y hay en-
tonces un paradojal trastrueque de
la realidad, y los “‘piccoli’” conta-
giados de presencia humana adquie-
ren la proporcién y la ilusién de
lo humano.

Se podria argumentar cue de
por si, esta intromisién del actor
vivo recitando, en la repeticién de
antiguas practicas, como la del can-
ta-historias narrando el heche que
las marionetas articulan, Ia de Gai-
feros en el retablo cervantino, y en
el orden de anfibologia artistica el
lugar que el cronista o historiante
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tuvo en los misterios y en el ora-
torio del 1600. Pero la verdad es
muy otra. Tanto el canta-historias,
como Gaiferos, movianse en el
mundo extra-escénico, fuera de la
ficcidn, sin arriesgarse a una rela-
cién de proporciones, asi como el
crogista o historiante del oratorio
actuaba en un solo plano del espi-
ritu estético en todos sus érdenes.
Aqui no. En el Fausto de Podrecca,
tanto los actotes vivos como los
instrumentales se alternan y se
asocian, se conciertan y se comple-
mentan. Y todo ello crea una serie
de soluciones y de problemas dig-
nos de estudio y ricos de imporian-
tes corolarios.

Cierto que esta innovacién surge
ya de las caracteristicas esenciales
del teatro de Podrecca. Es decir la
novedad no es méas que un agrega-
do progresista de ese teatro, por-
que, funcionalmente, la esencia de

los “piccoli’” no’ cambia. Se enri- -

quece en algo y ofrece la realizacién
palmaria de un problema, pero no
imita jamas, como jamas ha imi-
tado, al teatro ‘‘de carne y hueso’’.

Y si hasta ayer la funcién de los
“piccoli’” era la de plasmar los plas-
mas del suefio, (actos imposibles,
ritmos irreales, fantasmagoria plas-
tica) en hechos actuantes de teatro,
ahora, esa ‘‘visién’’ del plasma del
suefio, no se fractura con la adjun-
cién de los antes corpdreos. Y el
peligro existia alli, en ese alternar
del ritmo del suefio reencontrado y
materializado, es decir, en ese alter-
nar del plano inconsciente de la be-
lleza del suefio, con los planos
conscientes de la accidén pléstica re-
presentativa.

Se entabla por lo mismo, una
polimorfia psiquica de las sensacio-
nes, que va creando, tanto objetiva
como subjetivamente, la unidad de
una sugestién espectacular.

Una recurrencia de paralelas que
" son lo que son en cuanto no pier-
dan su paraldlismo perfecto: he
aqui el equilibrio del hallazgo de
Podrecca. Y con ello la coexistencia
de lo antipoda. Versos artificial-
mente gauchos, preparando las vi-
siones goethianas, y alternando con
las galicas melodias de Gounod.
Tres latitudes; tres edades; tres ar-
tes y un solo especticulo. Y por
sobre ello, un humor alto y genial,
un “‘deus ex machina’’ que por mo-
mentos, en los instantes de autén-
tica catarsis, desaparece é] también
absorbido por el especticulo.

Y todo ello con medios conmo-
vedores. Una instrumentacién re-
ducida a menos de lo necesario, y
que remeda con esfuerzo bien di-
simulado los contrastes de Gou-
nod; unos pocos cantantes, que es-

quematizan las lineas salientes de
la épera; dos actores criollos que
escenifican en un dialégo marginal
y periddico las ocurrencias de del
Campo; y muchos muchos ‘‘picco-
li" que lo van absorbiendo tedo:
orquesta, cantantes, actotes, para
infundir en el espectador la idea
total de lo grande y de lo acabado.
Es el mérito, y lo ha sido siempre,
mas genial del arte paradojal de
Podrecca. El instrumento se ha hu-
manizado y ha absorbido al vir-
tuoso que lo cred, con un solo re-
curso maravilloso: el de'la gracia.
De repente aquel ‘‘piccolo’ vestido
de un rosado salmén que aparece

s

VITTORIO PODRECCA

corriendo, como un nifio travieso
y que inicia la volanderia del vals,
tiene mas sugestiéon dindmica que
todo un cuerpo de baile genial, en
sus pasos espaciados y burlescos, Y
en esos detalles marginales, aparece
el amor de un teatro total y escueto
€OMO pocos.

Siempre ha sido virtud de los
“piccoli” la sintesis antolégica de
las obras. Todo el vasto campo de
la épera desde Pergolesi a Respighi,
se ha hecho materia viva de sinte-
sis en su tablado. Y desde alli el
resurgimiento misterioso de lo pa-
sado desconocido se ha actualizado,
y hemos creido ver a los divos des-
aparecidos jamds vistos: Gayarre,
la Patti, la Paulowa, etc.

O hemos reconocido, en el acier-
to de un solo gesto, que se ha-
cia arquetipo de un arte estereoti-
pado a Greta Garbo, a Eddie Can-
tor o a los Sakharoff. Asi como de
repente, en una retrospectiva fun-
cional, Ia fantasia macabra de Pao-

lo Vicenzo Borromino y los ca-
prichos funambulescos de Goya ad-
quirfan una verdad dindmica y
ritmica que confinaba con los ho-
rizontes del incubo.

Pero todo ello se encuadraba
dentro de la ficcidén marionetistica
sin atreverse a comedirse con el
actor viviente. Ahora, con esta sin-
tesis faustina, con este convivir de
todas las personas del teatro, Po-
drecca ha realizado y demostrado
una gran verdad, aquella que nos
aclara que: al final, los “‘piccoli”
vivian del espiritu de “‘actores vi-
vos’’ y que eran actores vivos desde
los actores ocultos arriba o en la
orquesta, y que la presencia de los
“piccoli” era un simple recurso

" instrumental.

Gordon Craig ha sido vencido.
No hay por qué negar el “‘yo’ li-
bre del actor para ser gran teatro
ni para realizar la metafisica del
acto escénico; es necesario en cam-
bio, que, el artista instrumento,
coexista con el amor, la humanidad
y el ofrecimiento (comunién) del
artista humano. Y en esta esque-
matizacién de Fausto, Podrecca ha
dado una leccién valiosa.

Por otra parte, ha echado por
tierra (para aquellos que lo crefan)
el viejo y persistente prejuicio de
las paredes en el teatro y ha con-
firmado lo que tantas veces hemos
asegurado, es decir, que el teatro
tiene solamente. “‘planos’ en un es-
racio de infinitag realidades, y que
las limitaciones no estin en relacién
de supuestas ‘‘paredes’’ sino’en fun. -
cién activa de personas y que por
ello, un -auténtico teatro es aquel
que, como el de Podrecca, es un
teatro ‘‘sin paredes’” en donde téc-
nicamente nada se ve, pero todo se
adivina. ‘Por ezo, la actividad tea-
tral de Podrecca, como la del per-
fecto actor, se realiza con los resor-
tes de una magia blanca.

Ahora, después de la incorpora- .
cién del “hombre actor’” a su tea-
tro, Podrecca nos ha robado una
ilusién, aquella del “‘gigantismo’
impresionante aue se producia,
cuando, después de la funciéén. se
aparecia ¢l en escena como un des-
proporcionado y un monumental
fuera de perspectiva. Pero sus cola-
boradotes siguen apareciendo como
una avalancha de las edades mega-
liticas cnando se escuadran dentro
el tablado prodigioso.

Por eso, v nor 1a novedad, lirico,
poética, melodramatica, poematica,
antigua v presente, evronea, y ctio-
I1a, arcaica y moderna, de su Faus-
to, Podrecca asesura. con medios,
aparentemente infantiles. Tas lineas
esenciales v magistrales de un tea-
tro polivalente. aue e; en suma el
inico teatro valedero y eterno. *
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