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14 de Noviembre de 1946

UNA GLORIA DE LA LATINIDAD:

DON MANUE

oN la muerte de Don Manuel de Falla, el genio

latino pierde a un promotor glorioso, y el renaci-

miento musical espafiol a su mas alto e irrebatible
artifice, )

Latino, tanto como espafiol por los cuatro costados,
Don Manuel de Falla, unia a una ingénita facultad
de sintesis, un poder arrebatador de buen mediterrianeo
propulsor de la belleza, ademés de poseer aquellas cua-
lidades ecspecificas e impreseindibles del genio latino:
el culto de la tradicién.

_ Latino y mediterrdneo total; nicleo de las mis dis-
pares raices psicoldgicas, su genio se espaciaba hacia
todos los puntos del sentimiento que emergen como
datos de la superacién del mundo, en el proceso his-
térico del genio de Occidente. Y por eso, en su alma,
convergian las sugestiones del cercano Oriente; un
mauritanismo de fa.tal herencia; un romanismo de in-
conmovible catolicidad, y, por sobre todo, una fuerza

telrica, tremenda y misteriosa como las edades geo-

‘l6gicas de Espaiia.

Manuel de Falla. Don Manuel de Falla (asi, en gen-
‘ tilicio y en sefiorial) era la imagen de toda la Espaiia
‘eterna. De esa Espafia barrera y baluarte de la his-
toria antigua, y de esa Espafia proa y conquista, lance
y milagro, de la edad moderna.

Y asi como spaiia llega a ser el corolario espiritual
de todas las erisis europeas, ya fueren ellas noliticas,
artisticas o religiosas, y todos los flujos y reflujos de
‘Occidente van a parar fatalmente a ella, asi Don Ma-
nuel de Falla habia llegado a ser corolario espiritnal
de toda la crisis musical contemporénea, y todos lo=
nroblemas. va fueren los de estilo. los de modon, los de
forma y losde orientacién, habian encontrado en su
ecnio equilibrado, (bien enraizado en el buen sentido
de su tradicién latina), su solucién y su perennidad.

En un momento en que el afin de la bisqueda. mo-
vido por el disgusto ereado por un resentimiento hacia
-el vomanticismo burgués, y en un momento en que
todos los extremos llezan a las hipérboles més desca-
belladas en el campo de la misica, y en el cual lo ine-
tafisico se mezcla a lo ridiculo y lo genial a lo idiota,
Don Manuel de Falla, como una estrella fija, sabe mar-
car la orientacién de un derrotero seguro y sabe afian-
zav Jos valores humanistas de la mfisica, con una
hidalgnia, un misticismo y una ponderacién tal, que

L. DE FALLA

por Juan F. Giacobbe

(especial para Histoniun)

parece repetir el advenimiento de la aparicién del igna-
cianismo, en la crisis espiritual de la latinidad.

De Falla aparece cn una época crucial de la misica
de Occidente, que es como decir que apareece en un mo-
mento crucial de las vivencias trascendentes de las
aspiraciones espirituales de la humanidad, porque, en
verdad, la misica ha llegado a ocupar hoy un lugar
cimero en las actividades misticas y transcendentes, es
decir, metafisicas de la vida.

Cuando en 1905 da a conocer “La vida breve”, un
soplo de cordura sc aventa sobre las llamaradas estéti-
cas de Europa. Por entonces, Debussy habia dicho lo
que tenia que deciv en un verbo nuevo: Strauss habia
definido ya su estilo post-wagneriano; Pizzetti iniciaba
su dialéetica angustiada y Ravel afirmaba la calidad
de su preciosismo gélico y sagaz.

Bl mediodfa ruso de “los cinco” empezaba a dar
el fruto de Strawinsky, genio voluntariamente ‘des-
concertador, y la gran marea de todos los ‘‘ismos”
empezaba a inundar la sensatez del sentimiento euro-
neo. Pronto, con la guerra de 1914, la heterogeneidad
de esa crisis pertubada ¥ perturbadora iba a afianzarse
en las corrientes de la politonalidad, de la atonalidad,
del neoclasicismo independiente, del expresionismo y
del futurismo musical; todas tentativas violentas - de
reaceién y de liberacién contra los cdnones tradiciona-
les y contra la herencia multisecular del eristianismo
musical. De Falla trasiega su vino antiguo en un evis-
tal flamante, y hace que ese vino antlguo — sublimi-
dad de muchas cepas y vifias —, no se avinagre en una
mtemperle hostil, y no se c'leﬁmerema en el envase de
sérdida tervracota; y asi, del subsuelo del alma. de ese
subsuelo de las reservas vitales aune la latinidad guarda
para enaltecimiento del género humano. y mas propia-
mente del subsuelo. atin virgen de miisica universal,
del alma espafiola, De Falla saca su vino antiguo y lo
ofrece al entusiasmo de la actualidad.

La prudencia, la 1gica, el buen sentido, la propor-
ci6n, el gusto y sobre todo, el amor realmente humano,
f\hmenhm la posieién virtuosa. de Don  Manuel de
Falla. T no guerer romper el milagro del tiempo y
un no dejar las bellezas que fueron -en-el pasado:; un
sentiv que la humanidad tiene que ser: eslabén en el
tiemno y no nihilismo en el abismo: nna cordura de
tradieién, y, sobre todo. wn volver a la eternidad de
la tierra, con un amor hacia lo divino ¥ con mn afin
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Yy una certeza de que en-ella estd 'la verdad de todos A

los origenes y promociones; un sentir, en suma, la
fuerza magica y propulsora de la tradicién, hace que De
Falla se afiance en su verbo nuevo, que nada tiene de
nuevo, pero que tiene mucho de eterno. De eterno
hacia atrds y de eterno hacia adelante. Porque de
pronto, De Falla siente y presiente que él es el pun-
to de interseccién en que confluyen las direcciones de
la tradicién: la que llega desde el ayer remoto, ¥y
la que va hacia un futuro remoto también. Lia misica
de De Falla, se encuentra en esa ubicacién de la his-
toria de Occidente, como el punto de continuidad entre
la discordia y la pugna, entre el disloque y la provo-
cacién de un fractura esencial en el decurso del mun-
do moderno.

Barrera y baluarte entonces de la helencla antigua
¥ proa y conquista, lance y milagro de la edad modema,
&, llega a consolidar la prov1denclal reserva del genio
eﬁpanol y siendo a la vez, sin duda alnuna, epitome de
todo un sentir de la hlstor 1a.

Y no confundamos su posicién con vanos nomina-
lismos. Se suele decir hablando de su arte, que es
un arte nacionaliste, es decir, c1rcnnscr1pto un li-
mite de la geografia sensitiva, un arte sin universo,
pura estampa y puro color; genérico nor lo carac're.
ristico y ex6tico por afiadidura. Y nada es mas falso
auz.ello. En el arte de Don Manuel de Falla. 1o espa-
fiol, lo nacionalmente espafiol ha trocado amablemente
su cmdadama para hacerse voz ecuménica y prodigali-
dad universal, Algo de lo que pasa con el milagro
del Quijote, que deja de ser imagen de lo solamente
espafiol, para ser descubrimiento de lo realmente hu-
mano en la esencia universal del hombre, entendido
como especie, asi sucede con el arte de De Falla; es y
no es espailol, pero méis que ello, es excluswamente
universal. Ese triunfar en todos los climas, esa pre-
sencia en todas las actualidades, ese entusmsmar tanto
al ruso como al inglés, tanto al hebreo como al alemén,
tanto ‘al norteamericano como al italiano, tanto al ja-
ponés como al hlspano americano, . confirman que a
De Falla no se le siente fragmentariamente como ex-
tico, sino’ gue se le siente ultra espaflol en la con-
ciencia de lo universal, que vive en cada individuo.
Algo-idéntico pasa con el arte gregoriano, con Pales-
trina y con Bach, con Mozart y Beethoven, con Verdi
y con Wagner y Chopin, artifices que han perdido
su cédula de identidad nacional y se han situado en
el infinito de la sensibilidad cosmogénica.

Pero no por ello Don Manuel de Falla deja de ser
espailol, no deJa de ser un fendémeno auténticamente
ibérico. Su rigor de ordenador y de coordinador, lo

identifican inconfundiblemente con las virtudes de su

estirpe.

Es el ser de los contrastes dehrantes y de las prodiga-
lidades fanéticas. Su arte por eso se resuelve en los
antecedentes cldsicos y se sitGia en el plano total de lo
imperativa y personalmente impersonal del credo grie-
@o y en el plano definitivo de lo catélicamente mdm-
dual del eredo romano, siendo por sobre todo ello, re-
ciamente universal como Trajano y sorpresivamente
moderno como Goya.

El arte ruso, el arte francés, el arte norteamericano
serdn siempre mds naczonalzstas (entendidos como nor-
mas de estilo y como posicién estética) que el arte de
De Falla, vy los inconformistas téenicos y expresivistas
de todas las revoluciones modernas tendrin més fas-
cinacién peligrosa de novedades y problemas; pero De
Falla esta alli, econ el oficio de pilar y zbéealo geo-
I63ico contmental. sosteniendo la estabilidad de muehas
edades v de muchas bellezas.

Por eso no es raro que muchos ayeres se acomoden
tal holg adamente en su obra, asi como no es raro que

43

muchos ismos” (muy inofensives, por cierto) cireu-
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len en las arterias de su.emocién. No es raro, no, reco-
nocer un perfil de los descuidos zarzueleros de Chapi,
como ver desembozarse un cadencialismo con afibran-
zas setecentinas de Granados; asi como no hay que
alarmarse de que fluctiien aqui y alld, sobre todo en
ciertos pasajes accesorios, algunas afinidades del mejor
Massenet, muy bien asimilado por cierto; como tam-
poco escapa a nadie que ciertos ascetlsmos pedrelha-
nos y ciertas nostalgias recénditamente guitarristicas
de Tarrega, se entrometen con transubgtanclada filia-
¢ién en la mélica de este gaditano ascético. Perola prue-
ba més firme de su personalidad es la que nos da con su
hafio en debussysmo y de galicismo fin y novosecular;
bafio del cual no le queda méis que el placer de una
higiene estética y formal, y no aquella voluptuosidad
interior y esclavizante, como ha sucedido tan a menudo.

Si‘algo de Debussy se cuela en el elixir de De Falla,
es ciertamente algo de aquella esencia de buen gusto
v de exquisito estilo, con la-cual él aderezard su canto
de casta telfirica, a veces primario y casi siempre ain-
cestral. Un dignificar al debussysmo acercandolo a
lo prietamente y genuinamente popular, es lo que hace
el Maestro gaditano; es decir, es un favor que le hace
al debussysmo, vigorizdndolo en la feracidad sin des-
mayo de los cantos raciales. Y ciertamente ésta es
una de las més bellas lecciones de la latinidad de Don
Manuel ; leccién en la que con el acercamiento de dos
antlpodaq (canto popular y debussysmo) logra un mi-
lagro de arte. Pero no exageremos los prestamos que
pov otra - parte fueron 1‘°011)10(20S De Falla, cuatro
afos antes (1905) de la aparicién de Iberia de Debussy
(1909), va habia influenciado el genio del galo, con las
lejanias y vibraciones 1berlcws y con las muchas exqui-
siteces de “La vida breve”.

IMuere como fuere, la verdad es que Don Manuel de
Falla supo tomar de todas las experiencias dispersas
v a \eces malgastadas de Occidente, todos los elementos
téenicos v esenciales de su arte, y logré hacer la uni-
dad - estilistica y medular que lo caracteriza en la
historia, .

Situado mis acd o méas alla de toda especulacién
aparente, no le gusté nunca crear el caos estético por
el puro placer de ir contra corriente, como tan frecuen-
temente sucede; sus problemas, sus vigilias, sus fati-
gas de arte las cumplié y las soluciond en la soledad
de su espiritu, sin recurrir a la camarilla, ni a la lite-
ratura ni a la seudo filosofia. En ello, era medular-
mente latino. Tenia la constancia y la virtud de espe-
ra del artesano del Renacimiento y por ello su figura
es. en la evolucién de la musica espaiiola, definitiva-
mente renacentista.

" Su obra no encierra tal vez un credo nuevo, y no es
téenicamente virgen, pero es tan cumplida como ver- .
dad de arte que estd més alld de toda critica. Y en
ello se asemeja a Veldzquez, que atn no siendo total-
mente original en la téenica, (pues Venecia y Flandes
estin-siempre presente en ella), es el pintor més im-
personal de la personalidad en el género humano.. En
De Falla, ésta virtud de artista que-pliega su perso-
nalidad como substrato inexistente bajo la esencia
misma de la obra, es casi tinica en el presente y nos
da uwna prueba mis de su irrefutable misticismo de
cuiio espaiiol v justamente jesuita.

Al asombro de “La’vida breve” siguié en orden de
novedad histérica “Noches en los Jardines de Espaiia”.
Lo que el humanismo espafiol no tuvo 0 no quiso
tener por exceso de amor a la antropometria, en to-
das las etapas de su arte, se lo dié .de un solo gol-
pe y en forma magistral Manuel de Falla: el pai-
saje. Porque, en verdad nadie podria llamar paisa-
jes, en el sentido idealmente naturalista, a los hon-
dos alvededores de Veldzquez, ni a los fantasticos
v prodigiosos escenarios psicolégicos de Goya. El amor



DON MANUEL DE FALLA.

total por el alma y la religiosidad intrinseca del ar-
tista espafiol, no le permitieron jamés sublimizar la
vida que estd méas alld del hombre en el seereto mudo
del paisaje. Pues bien, De Falla con sus “Noches en los
Jardines de Hspafia” supera la sensacién objetiva-
mente pictérica, econ la organizacién de un arte tan
-ambientalmente sugerente, que la interferencia entre
musica y pintura se hace real, y el sentido vivo del
palsaJe se hace presente.

Y si bien antes, en “El amor brmo llevaba a todas
las latitudes un deegage de visién espafiola, su crea-
cion se desarrolla todavia dentro de los cinones de
Goya y el paisaje es, en ¢él, drama y ambiente, acto y
margen, pero nunca protagonista y ntcleo, como en
“Noches en los Jardines de Espafia”.

Cerrada entre el paréntesis de las dos eumbres del
arte .noderno habia aparecido va el “Sombrero de tres
picos”. Novedad de ingenio, novedad de danza; ora-
cejo vy chisporroteo por doquier, y, sobre todo, salud,
una salud artistica que por momentos, (v evitando
las comparaciones), hace pensar en la brillantez com-
placiente de Rossini y en la felicidad de Lone de Veea.
Si “El amor brujo” era la voz de la entrafia de la tie-
ma y “Noches en los jardines de Espafia” era la voz
de la altura del alma. asomada a un mirador celestial
v se infiltraban en ella ciertos preciosismos gongorinos
v ciertas exquisiteces mozérabes, aqui, en “El sombrero
de tres picos” triunfaba el setecientos con sus fulen-
raciones de rasos y la socarroneria popular, alternando
con la algarabia expansiva de un ineenio que, por mo-
mentos, reclama la eoncomitancia del eran cstilo de
Quevedo v, en otros, la burla dura, pero crictiana. del
Cervantes de las novelas. Este “Sombrero de tres pi-
cos” aue participa como un nuente sabre dos orillas,
de la fuerza ponular de “El amor brujo” y de la
fiuura alta de “Noches en los jardines de Espafia” es

una de las realizaciones mds acabadamente felices y
latinas del ballet moderno y no podia menos de prepa-
rar el advenimiento de “El retablo de Maese Pedro”

Aqui ya esti presente Cervantes. Y como lo estd,
la grandeza y la ruina de la Espafia de 1600 se cuaja
en un espectdculo de una ambivalencia curiosa: titeres
v cantata. Por momentos las profundidades de los
méis profundos autos sacramentales, se yerguen sobre
la tarima y la transformacién de-los elementos se efec-
tia. Tra humanidad impenetrable de Cervantes se mez-
¢la al teologismo artistico de Calderén y de la fusion de
ello, surge algo tan primitivo y tan moderno, quec en
Ja eveacién actual es dificil hallarle el par.

Y salpieando aqni y alld el ascender de las erandes
prodneeiones anarecen las canciones, los Homenaies.
v Cérdoba y Bética. v el Concierto para clave, due van
afianzando la certidumbre del renacimiento musieal
esnafiol. Después. el Maestro deié Espafia, repasé Jas
mitas de sus antenasados. los conamistadores y colo-
nizedores, ¥ se llegé hasta la Argentina.

En el afio 1942 eseribia vo, a propésito, en una econ-
ferencia radial: “Ahora estd agni con nosotrns. Pov
una de esas rarvas casualidades del ir y venir de la
vida. reside en una Cérdoba que no es su Cérdoba v se
da en terminar una obra sobre el signo antieno y pro-
fético de América, una .obra que ha llenado de especta-
cién a sus fieles y cuyo nombre serd “Atlantida”. Tma
inesperada melancolfa Ilena el recuerdo de este orvan
espafol voluntariamente exilado y el misterio va domi-

ando sus dias.

“Asi es o] alma espafiola: dura. solitaria. recomﬂa v
mistica. eomo aamella de Carlos V que deid el imperin
del mundo nor la humillacién del sayo. De Falla ha
hecho Jo misma en cierto modo”.

Cuando el Maestro conocib, a traves de una publlm-
eién, el homenaie eriticn ane yo lesrendia en anmellas
Iineas (homenaie cue él mismo quiso ver rennblieado
otras veces) me envié una carta de una hidaleunia v
mna tevnura ame por Jo sincera cohibfa. Empezaba asi:
“Mi distinenido colega: Mi falta de salud a causa, muy
nrineinalmente. del calor intensisimo que hemos veni-
do sufriendo. ha sido Ja razén de no haher dicho a nsted
antes enén sincera es mi gratitud nor el precioso articu-
lo de FI Tamboril en ane Ud. me honva con tanta wene-
rosidad eomo fina comprensién de mis intenciones”.

De todo lo que seguia, que era lo mas halagiiefio v
Jo més tentador para enorgullecerse, aauella frase “Tld.
me honra con tanta eenevosidad ecomo fina comnrensién
de mis intenciones”, (¥ esto tltimo sobre todo), me
nagaba de todas las vigilias. todos los atisbos y todas
las inducciones que yo habia llevado a eabo. a través
de largos afios. para penetrar el arte del Maestro, al

-enal, eon proceso critico. habia llegado yo a poner .en

el Tuear que correspondia en las vivencias artisticas
actuales. -

Nada sabemos hasta ahora sobre el destino de esta
obra misteriosa que se llama “Atldntida”. La antina-
tica reverta que se ha entablado alrededor de los des-

" poios del Maestro, habla bien claro de la falta de devo-

cién. de la falta de penetracién, y de la falta de respeto
oue se suele tener por las grandes figuras sefieras, cuan-

“do los ezoismos mezquinos despxertan, y. todo ello,

nos prohibe saber nada de esta criatura desconomda.
Pero no hay duda que de haberla terminado Don Ma-
nuel de Talla, ella serd nn afianzamiento més de la
esencia poderosamente latina y genialmente mediterra-
nea, que recorre toda la produccién del Maestro, v
un reencuentro méds. un santo y justo reencuentro de
Tos valores de América. de nuestra América catélica y
los valores eternos de la Europa ecristiana.

Y, todo ello, por el mérito de un espafiol tan genero;
so ¥y tan noble como fué Don Manuel de Falla. *
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Liricas y Thudicales

por Juan F. Giacobbe

RENATE SCHOTTELIUS

ENATE Schottelius pertenece a aquel'a filiacién

de artistas que por instinto son refractarios a la

rutina en cualquiera de sus tipos; es decir que son
refraciarios a los cdnones méas o menos sistematizados,
ya fuere en lo que a escuela o a estilo se refiere, y que
buscan, socavan y penetran los secretos de la intimidad
expresiva para poder llegar a ser personales. De ahi
que el arte de Schottelius no sea un arte para los faciles
ai para los conformistas y entre en la drbita, para los
escolasticos comunes, del campo de lo problematico.

Pero la verdad es que esta artista de la danza, ha pa-
sado ya el linde de lo problemitico para situarse en
la zona de lo plenamente real y de lo totalmente plas-
mado, seglin las aspiraciones de su credo.

Renate Schottelius trata de coordinar en su arte
(arte sincero, espontaneo y ‘sentido mas de lo que
pudiera suponerse) las innovaciones de Mary Wig-
mann en lo que a expresionismo especificamente dan-
zable se refiere, con las recénditas verdades represen-
tativas de las teoras de Jacques Dalcroze, para ofre-
cernos un.todo personal y vivo, en el cual, las proce-
dencias y los origenes desaparecen para dejar, pura y
escueta, la manifestacién pérsonal e indubitable de

. vn estilo que nada tiene de anfibio v nada tiene de
préstamo. Schotielius se aparta de Wigmann, en el
preciso momento en que hace alternar el patetismo
esencial de ésta, con la efusidén ritmica dalcrociana, y
se aparta, por lo mismo, de Dalcroze, en el preciso
momento en que obliga a la libertad del ritmo a ha-
cerse instrumento y vehiculo de representacién psiqui-
ca. Con ambos tiene un sélo parentesco: corporizar
el secreto de la musica; apartandose de la Wigmann
a! evitar todo accesorio especial (mdscaras, trajes exo-
ticos, etc.) y eludiendo a Dalcroze, al eludir lo gim-
nastico y lo ritmico puro. Adn aceptando la proce-

dencia de ambos maestros, Schottelius llega a combi--

nar un género de arte tan personal y tan convincente,
un- arte tan abundante de sugestiones y de inteligen-
cias sensitivas, que obliga a considerarsele no ya como
una  manifestacién  esporddica ni apendicular, si-
no como un arte rico de posibles fructificaciones y
empleos. »

El primer mérito de Schottelius es saber realizar
una danza pura para una musica pura, evitando en
absoluto la sumisién de ésta a aquella o viceversa,
ofreciendo, 'en cambio ‘una equivalencia de valores
plasticos de’ todos los valores sonoros que la miisica
encierra. :

Se desprende de ello que es una danza “‘antiteatral”’

en el sentido “literario, y anti-representativa, en el )

sentido anecddtico. Una danza en la cual lo no-argu-
mental estd en acto, y con ello, la desaparicién de “‘lo
genérico” como medio o recurso de analoglas escéni-
cas, se halla totalmente evitado.

Todo ello trae aparejado, como natural consecuen-
cia, una voluntaria evasién del dato intelectual rebus-
cado e innecesario; de alli que en las danzas de Schot-
telius haya una anulacién de lo histérico como engafio
inmediato (cronologias de trajes, épocas, lugares, ima-
genes del lugar comin) y una purificacién de todo lo
que es caracteristico en lo necesariamente decorativo
de la danza. De aqui que las danzas de Schottelius
aparezcan como la organizacién de la ilusién de una
inspiracién momentdnea; de algo que nace alli por
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puro caso de belleza y por caso de sentimiento, sin
titubeos y sin preconceptos apreciables. Y esto se
debe a la riqueza de recursos plasticos que sobreabun-
dan en ella con la misma facilidad con que fiuye su
impecable perfeccién ritmica. ‘

Muchas son las ensefianzas que el tipo de arte de
la Schottelius deja.

En primer término la visién de un fraseo. danzante
y ain mas, la visidn de la forma de la misica, concate-
nada en expresiones coreograficas de admirable adhe-
rencia arquiteccural. En segundo término, lo lineal

de la musica, hecho lineal de tiempo y espacio en la
corporizacién perfecta de la geometria coreica. Y des-
pués, la certidumbre de que se estd asistiendo a una

manifestacién intima, en la cual, la soledad viva, ex-
presandose a si misma, y atin mas, la conciencia misma
de la soledad, estd danzando, duplicada, en un espacio
ideal, consigo misma; porque este tipo de arte, es un
tipo de arte de grandes y puras soledades en confesién.
Y, por uliimo, es dable asistir a un juego feliz da!
impulso y del entusiasmo, en el que, el ensimisma-
miento hondo y alerta de la artista, hace de freno y de
guia. )
Pero todo ello estd ofrecido con un alto sentido de
la belleza, de la aparente naturalidad que tienen los
actos verdaderamente bellos, y con un amor, una dis-
ciplina, una dedicacién y convencimiento que conquis-

_tan por su pureza, su desinterés y su admirable ‘‘reli-

giosidad”’,



Asi puede combinar Schottelius un programa de
comprometedora’ realizacién. Bach, Mozart, Brahms,
Schumann, Franck, Debussy, alternan con sus pagi-
nas menos gastadas como en un verdadero concierto
al cual se le ha creado un paralelismo de danza.

Creacién de cefiida soledad, de martirizado retablo
con figuraciones recénditas de la conciencia, el coral
de Bach, ‘“Hombre, deplora tu pecado’” se nos aparece,
ne ya como la movimentacién de la Mater Dolorosa
de Griinewald, sino como una visién de un atavismo
ancestral y tragico, sin arrebatos ni rebeliomes, que
duerme en el fondo de la pena de todo ser. Antirro-
mantica por excelencia, Schottelius tiene la virtud de
retrotraer los términos del tiempo y hacernos sentir
la zona de origenes que palpita en la herencia secreta
del alma.

Clasicismo puro, eludiendo el estampillado del lu-

gar comun, el Allegretto Grazioso de Mozart, deja -

de ser rococd y. cortesano, para. ser libre espiritu apo-
lineo, mientras el Intermezzo de Brahms guarda la
imagen vertiginosa y amplia de la pasién expresiva, y
después de ello, el Scherzino de Schumann, vertido
con una verdad tal de ingenuidad, de frescura y lumi-
nosidad, que todo el proceso periodolégico de la mi-
sica, Jogra hacerse cuerpo y llega a ofrecernos la veta
interna que recorre, en el capncho de una imaginacién
feliz, la inspiracién de Schumann.

En cambio, en el trozo de Anglés-Nin, es dable

apreciar como Se complementan la estatuaria y la
danza modernas, cdmo los bloques expresivos buscan
la identificacién, y como todo el dolor y el triunfo
actual quieren encontrar la perdurabilidad del volu-
men, mas que la ilusidén del plano, y como lo estitico,
lo gérminalmente estatico, suele tener a veces mas fuerza
y mds comunicacién que lo falsamente dindmico. Con
esta danza, Schottelius se ha creado un tipo de expiec-
sidn que no tiene que descuidar en su ascensidén es-
tética.

Al heroismo ciclico de Franck, danza admirable
por la dimensidn de espiritu y del gesto, sigue la arbi-
trariedad anti-hisiérica de la Zarabanda de Debusy;
una trasposicién de hipotético orientalismo recreando
una danza cortesana, y a ello, el pacifico v acogedor
paseo afectuoso del Coral de Bach; visién de ledas
variantes y certeros ritmos que se enlazan con un amor
tan directo, que se siente en el espacio la emocién de
la danza. Un triunfo, pues, individual, de la danza,
conseguido por la vocacién sin congesiones de un
artista de ley y de cufio, es el triunfo sin vanas plata-
formas ni perniciosas cortesan’as de Renate Schottelius.
Por él y por su ideal sano y vigoroso hay que espe-
rarla a lo largo de su futuro.

Walter E. Rosenberg, que es artista y que acompana
en los desvelos creativos a Schottelius, fué un pia-
nista de noble estilo, reconcentrada sensibilidad y ad-
mirable precisidn.

GUIDO NACAMU LI

( ;UIDO Nacamuli, de quien se

recuerda el quinto afio de su

cia a la densidad que la hace creer

clama la instrumentacién de una

desaparicién, fué un italiano
de miltiples disciplinas del espiri-
tu: abogado, pedagogo, conferen-
cista, pianista y compositor. Si-
guiendo un impulso y una volun-
tad de-su ser, decidié de lleno ser
. miusico y dejé de lado su doctorado
en leyes.

Un fluctuar entre la sensibili-
dad del 1800 italiano y mas pro-
piamente melodramético (inclu-
yendo en ello a Perosi y a L. Ré-

fice) y las bisquedas modernas de -

Pizzetti y Respighi en la fraccién
- del 1900 que corre, 1lend el almia
de Nacamuli de muy opuestas
obras, ya fuere en cuanto a técnica
se refiere, ya en cuanto a expresion.
Y mientras las aristas de su arqui-
tectura querian tener la derechura
austera de los, modernos italianos,
su lirismo se explayaba en el ecle-
ticismo un poco polimorfo de Bos-
si y de Giordano, de Perosi y de
Réfice. No se.debe confundir tal
asercién con lo que vulgarmente se
llama “‘imitacién’’ de estilos o de
fraseo.” Nacamuli, no “‘copiaba’ a
esos modelos; por el contrario, los
eludia, pero sin dejar de situarse en
el clima estético de ellos, por con-
viccidn artistica y por amor filial.

Su materia armdnica es siempre
prolija, con una marcada tenden-

como pensada para una orquesta y
su sentido modulante se adhiere a
la modernidad de Pizzetti que bus-
ca siempre la unidad de lo modal
y no la variedad de lo tonal, mien-
tras su melodia tiene la consisten-
cia fraseoldgica de Zandonal y de
Respighi.

Su sentido constructivo es libre.
Dif cilmente se nota el sistema de
un proceso anterior; la intencidén de
redondear una forma, ni la defi-
nicién de organizar un'trozo segun

los canones vertebrales de la musi-

ca. Excepcién hecha, pues, del “Al-
legretto classico”, “‘Impresion ju-
venil’”, y la “‘Sonata en do menor”’
(me refiero a los trozos para pia-
no) todas las otras obras de Na-
camuli, unidamente a la Ballata y
Volo, pertenecen al género de la
fantasia, evitando con ello lo sin-
fénico por definicidén.

Las obras que ha dejado son va-
riadas en la temética y angustiosas
en la esencia. Se nota en ellas la
faena de un espiritu que anda so-
cavando las vetas escondidas de la
sensibilidad para buscar la materia
preciosa de un temario personal.

En la Notte di Getsemani, se
nota la voluntad- de realizar un

poema sinfdénico- ensamblando las

caracteristicas de Liszt con las de
Perosi. La versién para piano re-

orquestacién del ochocientos, mien-
tras que el espiritu-de la obra tien-
de hacia el escenario melodramatico.

De diversa factura es el “Alle-
gretto classico’ en el cual campean
mas y mas las tendencias renova-
doras de Martucci, Bossi y Sgam-
batti, dosificadas aqui con un mo-
dernismo arménico de superposi-
ciones sonoras, mis que con crea-
ciones sensicivas de la armonia..La
conducta de las partes estd bien cui.
dada; la construccidn es acertada.
Lo mismo habria que decir de las
dos Péaginas Intimas “Ternura” y
“Aspiracién’’ muy llenas de un li-
rismo roméntico y neocldsico a la
vez. Habia indudablemente en Na-
camuli un esp’ritu dotado para el
teatro melodramitico.

Sabemos por notificacién de su
esposa, (que ha dedicado su vida
con admirable dedicacién a fomen-
tar el conocimiento de las obras de
Nacamuli) que ‘“‘escribid. dos Spe-
ras juveniles con texto poético y
musica y més tarde una Opera dra-
matica en tres acios y cuatro cua-
dros titulada: La esposa de David
de tema biblico. Esta tltima obra
tuvo muy grandes elogios de i insig-
nes musicos italianos y de los mejo-
res criticos. La ultima guerra no
permitid que se estrenara, la Opera
de Nacamuli, en el Teatro Verdi
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