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LIRICAS Y MUSICALES

BALANCE MUSICAL DEL ANO 1946

ON la llegada calendaria del verano, y mas que

con ella, con la llegada del fin del afio, las

actividades musicales de Buenos Aires, se plie-
gan siempre hacia la pauta de las vacaciones. Pero
antes de ello, asi como en los fulgores del ocaso
se apura la fruicién del dia, también Buenos Aires
se apura por echar el resto de sus actividades musica-
les, con un apresuramiento y apretamiento que colin-
da un poco con lo maniéitico. Es algo asi como la
colacién de grados de todos los artistas o seudo artis-
tas musicales, que pujan por ocupar el dltimo lugar
en el afio que se va, y un ir y venir de esporadicos y
vano; reflejos conservatoriles se propaga por el esp’-
ritu de la ciudad.

Ya agotada la gran temporada; emigrados ya los
grandes nombres universales; esfumada en cierta
forma la derrota del cotejo, y propicio el publico a
la complacencia y al ocio, las sa'as comienzan a lle-
narse de cantantes noveles y veteranos (que nunca
dejardn de ser menos que noveles); de instrumen-
tistas que tienden al triunfo y de otros que repiten
sus inevitables fracasos; de danzarines que descubren
a 1ltimo momento lo que hace milenios se sabe; y
de directores de orquesta que han estudiado a través

por JUAN F. GIACOBBE

(especial para HISTONIUM.)

del disco lo que nunca aprenderdn (se trata de la
“musica’"), y, todo ello, movido por el impulso de
las secretas pasiones artisticas, pintado por el retaceo
de tanta aspiracién y tanta vanidad, ofrece por mo-
mentos la imagen de una accidén arlequinesca y para-
dojal, en la cual es evidente el espiritu doliente y
mediocre de la mascara.

Salvo raras excepciones, diciembre es el mes pro-
picio y mal augurance del “arte’” de conservatorio,
ese “‘arte’’ entre burocritico y comercial, entre hipd-
crita e infeliz, que vende ilusiones y desilusiones asi-
como vende diplomas, titulo; y medallas a los inge-
nuos de todas las disciplinas sonoras. Algo asi como
el mes de la butla y el mes de los retardados, que ya
con timidez, ya con arrogancia se presentan a recibir
el precio de su veridico o embozado fracaso. Por eso
diciembre es un mes apendicular en las actividades
artisticas y todo lo apendicular sobra, cuando no
molesta. De alli que no nos ocupemos de sus activi-
dades en forma particular, sino mas bien en forma
panoramica y totalizante de todo el proceso del afio.
Un balance no- negociable, ciertamente, del espiricu
de la musica a través de nueve meses densos y dina-
micos de actos, seres y cosas.

ACTIVIDADES LIRICAS

N el Colén, el mismo clima, casi la misma gente
y casi las mismas JSperas de hace cinco afos.
Los mismos directores de orquesta, que parecen
ser socios vitalicios del gran coliseo, un repertorio
estable y un anquilosamiento en los procesos escé-
nicos que parece hacerse crénico e insalvable.
" Cantantes extranjeros, apenas discretos [os unos
y no del todo malos los otros; cantantes argentinos
de las mds opuestas edades y escuelas, buenos los
unos, en el ocaso los otros, y una gran cantidad de
gente nueva, llena de aspiraciones, de ansias y de
]uuentud ‘que se las manda al toro, sin mds prepa-
racién que la que da el entusiasmo y el afdn de
luchar, gente que va al gran arte de la Spera sin
ambiente depurador, rodeada de bajas intrigas, obsta-
culizada por trampas egoistas, sin otra guia que el
instinto, y sin mds madurez que la intuicién. Can-
tantes argentinos, que a veces van a las sequndas re-
presentaciones en roles protagdnicos, sin ensayo. de
orquesta, sin direccién escénica 0.con una tan sumaria
y tan despectiva, que se diria que se los manda vo-
luntariamente al fracaso. Y juntamente con ello, la
incultura ambiente. Inculturg inveterada en el am-
“biente de nuestro Colén. Incultura de orden histd-
rico, de orden técnico y de orden artistico. Facilo-
neria, tmprovlsaczon falta de z'esponsabzlzdad y so-
bre todo engaiio, autoengario artistico. Asi, voce;
bellas, voces frescas, aspiraciones nobles, ideales fla-

mantes, se estrellan en nuestro primer coliseo contra
una muralla de obstdculos, de ineptitudes y de falsias.
Y, asi, cunde ¢l ejemplo de las artimanas, de los sub-
terfugios, de la fraudulencia art’stica. Los mds no-
bles, los mds impertérritos, tendrdn que plegarse, a
la Iarga, al ambiente y seguir el camino ya marcado
por mds de una década de ensayos abortivos y de
aspiraciones fracasadas.

Y es que en ese Teatro Coldn, las cosas han sido
tomadas siempre como expresiones burocrdticas y no
como. expresiones artisticas. Ha primado constante-
mente la politica, y todo lo que ha sucedido en el
C. Deliberante o en el municipio, ha ido a resolverse
tnvariablemente como corolario inferiorizante en las
actividades del Coldén. Para ello se ha esgrimido un
arma débil e indigna de la valia argentina: la difa-
macién. Para llevar a un plano inmerecido (no por
culpa propia sino por culpa del ambiente) a una
figura local, se enarbolaba la bandera de una invdlida
xenofobia ignorante y barata, y, de no, se traian ele-
mentos de evidente mediocridad, mientras a los aspi-
ranles argentinos se les entretenia en antesalas, en
intrigas y en injusticia, en vez de promoverlos hacia
lo grande, lo verdadero, lo. auténtico del arte. Lo que
ha pasado en la poltttca en la universidad y en todo
el orden del espiritu, ha pasado también en nuestro
arte livico. Pequeriez, mezqumdad envidia, impo-
tencia, malversacién de energias y, sobre todo, ‘trai-
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cién a los verdaderos valores del esp’ritu nacional,
han envenenado las arterias virgenes del Colén. Por
eso hay que oxigenar las actividades liricas, hay que
desintoxicar el ambiente y promover, justa y sana-
mente, hacia lo mejor a tanta fuerza dispersa y per-
dida que fluctda, casi amargamente, a la deriva.

Digdmoslo sin empacho, las escuelas artisticas de!
Coldn son insuficientes. No basta impostar la voz
para hacer un cantante l'rico, hay que hacer de todo
cantante lirico un actor. La épera no es sélo canto;
es canto representativo y representado. Solamente un
cantante genial, una voz de excepcidén y una escuela
extraordinaria, pueden disimular al mal actor de
Spera. Pensemos en los casos de Claudia Muzio,
Chaliapine y Ninon Vallin y pensemos en los her-
manos menores, que se defendian no sélo con la voz
sino con el arte excénico. Digamos también sin em-
pacho que, en el Colén, nc. hay maestros de arte
escénico, que no hay rectores de escena, que no hay
escuela de arte. Se hacen las dperas sin conviccidn,
'sin amor, sin fuego. Se hacen porque hay un publico
manso que va, resiste y cortésmente aplaude, pero
ello no.quiere decir que se haga arte. Falta, en cada
‘espectdculo del Coldn, la purificacion arti-tica, la
perfeccién de medios, la purificacién de fin. Se tra-
baja burocrdticamente alli, y cuando en el arte
se trabaja se le rebaja al rango del artesanado, cuando
no del oficio, siendo mds grave aun cuando
se trabaja burocriticamente, es decir con reglamento,
con mecdnica horaria y con disciplina oficinesca.
Esto quiere decir que todo lo. que en arte es entusias-
mo, busqueda, fiebre, delirio invasor y constructor
de los grandes momentos, tiene que adaptarse al frio
calculismo de una conveniencia antiartistica; esto
quiere decir que el “arte’”’ se reduce al mecanismo de
una mdquina que funciona.tantas y por tantas horas,
y antes y después de ello entra en el ambiente de lo
indiferente y de lo estdtico. Asi es como se castra
al arte y asi es como se esteriliza un arte dificil y
convencional como el de la épera.

Yo he visto funcionar los grandes teatros europeos
y los mds grandes por tradicién. He visto el fuego,
la fiebre, el amor propio y sobre todo el temor, el
sagrado y mistico temor que recorria a los artistas
y no sdlo a ellos, sino también a los atrecistas y
servidores del arte, contagiados por el trance sagrado
de la representacién. Todo alli nacia de algo impon-
derable y evidente a la vez, todo nacia de un: CREDO.
Desde el portero hasta el director de orquesta se

establecia un fin vital, un fin trascendente. Nadie.
estaba alli para ganarse sencillamente un estipendio,
como un oficinista o un barrendero, pero todos esta-
ban, porque la Spera era para ellos como la esencia
misma de la vida y de la eternidad, un fldido divino
y una divina necesidad. En la Opera Russe de M os-
ctt de Paris, casi no habia solistas y todos eran solis-
tas y coristas a la vez, y los artistas hasta se confec-
cionaban los vestidos. Y en los entreactos y en los
pasillos no se hablaba de comadreos politicos ni de
acomodos indecentes, sino que se hablaba y se dis-
cutia de valorizaciones historicas referentes a la re-
presentacién. En la Scala de Mildn o en el Constan-
zi, o en Salzburgo, se entraba con la misma devocién
y con el mismo temor bello y el mi-mo silencio
reverente con que se penetra a un templo.

Esto no quiere decir que los artistas eran alld de
otra pasta de lo que pueden ser aqui, sino que el
ambiente y, sobre todo, la clase dirigente del teatro
eran otra cosa. No hablo ahora de casos particulares
ni me refiero a ninguna actualidad; justifico sola-
mente por qué razén alld se hacia un arte artistico,
y aqui se hace un arte “‘artefacto’’. Falla en nuestro
Coldn la estructuracién basal, la orientacién direc-
tiva. Los directores van y vienen, hacen y deshacen
sin premio ni gloria. Lo mismo les da una actuacion
brillante que una mediocre. Cobran su mensualidad
y el rio sigue corriendo. ‘Pero, entretanto, la juven-
tud que aspira, la juventud que tiene un imperativo
de arte, la juventud que tiene un destino. artistico,
tiene que besar el suelo del fracaso muchas veces, o
terminar siendo uno de tantos, cuando no un vani-
doso, un simulador o un cachafaz que arrastra dentro
de si la condena de su propio. fracaso.

La Spera es un género que exige una doble cultura.
La de la musica en primer término y la del teatro
en segundo término. Tanto la cultura de la masica
como la del teatro no se adquieren por gracia ilumi-
nante, sino por aplicacién constante y disciplinada,
cuando se tienen anticipadamente las facultades para
ello.. Es decir, no basta haber visto mucha dpera y
haber estado mucho en un teatro para entender de
dpera y teatro. Hay que tener la “cultura” técnica
de todo ello, después de haber nacido para tal fin.
No basta saberse [os nombres y las excuelas, hay que
conocer a fondo las partituras, saber los esfuerzos
que exigen del cantante y qué cantante es capaz de
realizar la labor, y atin mds, cudnto tiempo se nece-
sita para preparar tal o cual espectdculo.

No basta para ello la sagacidad un poco usurera
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del empresario; es necesario que el director, el director
del espectdcylo sepa, pueda y quiera actuar como se
debe para llevar a cabo la empresa de la Spera.’

No Ilo oluidemos, la épera pertenece a un arte de
origen aristocrdtico que poco a poco ha venido de-
mocratizandose pero sin perder sus exigencias pala-
tinas y representativas. Es un arte tan antinatural
y tan idealizado que exige todo un proceso de con-
venciones y de estudios para que aparezca como
“natural” y real a la vez. Todo. ello no se conzigue
sino con estudio amoroso, es decir, estudio y amor,
cosas ambas aherrojadas en nuestro primer coliseo.

INT

L concertista, el cantante y el danzarin, ya en
su funcién individual, ya en funcién de pe-
quefio conjunto, ha ido multiplicindose en

veinte anos en Buenos Aires. La labor de maestros
particulares y de institutos oficiales, ha fomentado
la concrecién del solista o solistas y, en ciertos meses
del aflo, nuestra metrdpoli ofrece una variedad tan
grande de programas y actuaciones que no es posible
ceguirla en todos sus pormenores.

Concertistas de todo rango y de todo renombre
actian con una pluralidad electrizante y las salas
y la propaganda mural se colman de reclame y éxito,
cvando no de indiferencia y olvido. Los grandes
concertistas extranjeros han tenido, en los ultimos
anos, un mercado valiozisimo en Buenos Aires, y
los empresarios nos los han prodigado con una bien
organizada visién comercial. Las butacas han llega-
do a pagarse a precios exorbitantes, y el modesto, el
simpatico y fraternal “‘parai.o’’ ha subido a la coti-
zacién de las plateas de antes. El concierto ha veni-
do a ser asi un lujo para clases pudientes, y un en-
carecimiento para las necesidades espirituales de la
clase que vive al dia. Pero ello no ha evitado que
los teatros se vieran llenos hasta el tope y que las
localidades se agotaran con semanas de anticipacién.

En ciertos concertistas esto e:td mas que justifica-
do; en otros ha valido la propaganda, la ignorancia
y el esnobismo para dar a todo un oropel y un éxito
pirotécnico. Los conciertos de piano han conquis-
tado sobre todo una victoria increible; victoria que
por momentos ofrece la caracteristica de una enfer-
medad. Hay ya cierto morbo esnobista, un cierto
ambiente de tertulia y de cita social en las plateas y
una tendencia de aficionados en la asistencia y en e!
gusto. Stendhal resucitado, podria constatar que el
delirio de los melémanos rossinianos de su época,
se ha transformado en un delirio ficil de piandma-
nos en la actualidad. Las mujeres cursis y decadentes
que piden a gritos la Polonesa en la bemol de Chopin
(ahora llamada estipidamente ‘‘heroica’’) y que'la
conocen tanto que llegan a creer que ha terminado
cuando estd recién promediada, nos aclara cual es la
cultura de ese publico que llena las encarecidas pla-
teas de los divos modernos del piano.

Si descontamos el triunfo bien adobado y mejor
preparado de Marisa Regules, los concertistas argen-
tinos se han movido en la misma érbita de accidén
que en afios anteriores.

Un poco de piblico fiel, siempre el mismo; una
critica apética y repetida en sus conceptos, y un estar
trabajando casi en el vacio, como si ellos no signi-

ER

Por eso. hay que esperar que, ahora que el arte
vuelve a renacer como taa necesiddad del espritu do-
liente y dolido de Europa y se nos prepara la avalan-
cha de competencia, la direccién del Coldn tomard sus
medidas correctivas y defenderd, no con vanas fér-
mulas retdricas, ni con lugares comunes de un nacio-
nalismo arrastrado por la inmundicia de los trans-
fugas de profesidn, sino con la justicia de un autén-
tico sentimiento humano y patridtico, los valores
nacientes y las promesas reales, de una juventud que
anhela y desea ocupar su puesto en el plano de las
vivencias argentings.

PRETES INDIVIDUALES

ficaran nada en el desarrollo auténtico de los valores
del pais. Esfuerzos que no van mis all4 de la sim-
patia, ideales que se tronchan en mitad del camino,
e ilusiones que tienen que plegarse casi siempre ante
la impia realidad de las necesidades vegetativas, he -
ahi el esquema del destino de los concertistas argen-
tinos (incluimos en tal nombre todos los artistas
de las artes interpretativas musicales y la danza).
Destino este también sin sostén estatal, sin adminis-
tracién directiva nacional y sin concepto de la eco-
nomia de los valores del espiritu en la vida de un
pueblo y de una nacién.

El artista aqui, en la Argentina, vive aiin, como
el artista de las cociedades burguesas de fin de siglo,
es decir que, como artista, es un paria social. Para
ganarse el sustento y vivir como ser civil, tendra que
tener catedras o servirse de medios econdémicos di-
versos, 0, mas bien dicho, tendrd que entrar a ser
parte del engranaje burocratico, pero no podra dedi-
carse exclusivamente y vivir de los frutos de su arte.
El arte para todo artista argentino cerd siempre un
perpetuo sacrificio, al cual se adaptarin con mani-
fiesta felicidad los mediocres que pululan en todos
los érdenes de las actividades humanas, pero del cual
el verdadero artista no recibird sino debilitaciones,
humil'aciones y fatiga. Es decir, el artista argentino
no vive en una sociedad del tipo ‘‘humanista’’ sino
en una sociedad de tipo capitalisia y, por ello, tiene
que convertirse en un ser marginal e infructuoso, ya
que todo su fin e:td en el fin del espiritu. Por eso el
pintor, de no plegarse a las imposiciones pol.ticas de
la camarilla que le hard ganar el premio antes de
pintar el cuadro, tendrd que dedicarse a la propa-
ganda; el escritor tendrd que vivir del periodizmo,
y el musico de la radio, sirviendo siempre a la impo-
sicién propagandista de los productos comerciales o
de la ciencia que encierra la aspirina.

Pero alegrémonos de ello, ya que en el fondo de -
todo concertista auténtico, hay siempre la realidad
de un idealismo en pugna. De alguien que quicre
seguir siendo alguien aun cuando la sociedad quiera
doblegarlo a hacerse algo. Es decir, hay siempre en
ellos un valor de espiritu en funcién y en lucha, y
esa sola posicién de la existencia vale un triunfo.

Solamente habria que desear que nuestra sociedad
esencialmente mediterrdnea en su raza (ya fuere se-
mita o europea) y firmemente latina en sus ideales,
considere su posicién en la historia, y enire de lleno
en la forma del estado humanista que es la Unica
perdurable. ' *
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