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LIRICAS Y MUSICALES

“Juana de Arco en la Hoguera”

0S nombre ilustres, dos portaestandartes de la
l renovacién del espiritu francés de nuestro si-

glo, Paul Claudel y Arthur Honegger han
unificado sus fuerzas expresivas para ofrecernos
esta obra de rara contextura estética y de ensa-
yado modernismo.

Se trata de una obra sin designacién genérica y
sin definicién precisa en el orden teatral y sinfé-
nico, que participa casi por igual de la.cantata anti-
rrepresentativa y de la gran 6pera y que ya ban-
dedndose hacia la una o inclinindose a la otra,
ofrece el panorama de una sucesién de géneros y
formas incompatibles y chocantes.

La articulacién medieval del misterio francés, la
coordinacién de las sacre rappresentazioni italianas
v el simbolismo de los autos castellanos, se sitian
claramente en el punto germinal de la inspiracién’
constructiva y poética, ya que alegoria, cosmogonia
y teologia, se reparten, con alternado vaivén, el
asunto escénico, sin reposarse en ningin plano y
sin formalizarse en ninguna tendencia.

En principio y sin lugar a dudas, la obra tiene
todas las caracteristicas del misterio auténtico, ya
que con aquel desorden tipica y voluntariamente
medieval, realidad y simbolo, alegoria y naturaleza,
seres y potencias, cosas e inteligencias, se trastrue-
can y se funden ante el dogma aleccionador y por
ende catequistico del autor, en su intencién de re-
presentar una verdad de la fe. Pero atn esta po-
sicién ética, esta posicién gética del autor, aparece
también aqui esfumada, evitada y tan atenuada en
hondura conceptual, que por momentos el perso-
naje mistico se anula bajo la cargazén representa-
tiva y cae, hacia el final, en una pura figura reté-
rica sin relieve divino y sin fuerza humana. Es
decir, la Juana de Arco de Claudel termina siendo
una Juana de Arco de estampa de fin de curso, con
su apoteosis sobre una falsa hoguera que se hace
falso altar y que anula, por lo mismo, la fuerza

LA

La misica de Honegger mos ofrece en cambio la
madurez y la depuracién de un autor sobre quien
el modernismo ha tenido fija la mirada y la espe-
ranza.' Neocldsico de vanguardia, reexhumador de
los canones de la escoldstica vivificados en el for-
mulismo moderno, coordinador de las sensibilida-
ces mds opuestas en la etnografia del espiritu, Ho-
negger ha sabido empastar todos los “ismos” y to-
dos los disparates de los “ismos” en condensadas
elaboraciones expresivas y, con ello, se ha elegido
un lugar aparte en la galeria de los vanguardistas
modernos.

Francés en la disposiciéon de la masa sonora Yy
tudesco - romdntico - cldsico en la intencién formal,

por JUAN FRANCISCO GIACOBBE
(especial para HISTONIUM.)

purificadora del martirio y del ejemplo vivificador
del heroismo santificado. De ahi que sea dificil
situar genéricamente la obra, y de ahi también que
su realizacién se preste a equivocos de orden téc-
nico ya que, tanto el autor del poema como el mu-
sico, han escabullido la intencién germinal bajo un
farrago de apariencias contradictorias y evasivas.

El poema de Paul Claudel, tiene méas los defec-
tos ilustres que las virtudes geniales del autor. El
defecto capital de Claudel es dejarse arrastrar por
la imagen literaria y hacer surgir de ella la situa-
cién escénica y sumar a ello un tono profético y
salmédico que atun queriendo ofrecer un panorama
biblico de la idea, se vuelca inevitablemente en una
solucién barroca.

De las riquezas idioméaticas que en Claudel hacen
revivir el ritmo raciniano, muy poco y casi nada
hay en esta Juana de Arco, y a ese poco de inven-
cién poética, se suma a menudo la frase volunta-
riamente vulgar, el lugar comuin de un realismo
cotidiano que dan al poema la caracteristica reba-
jada de un buen libreto urdido sobre la materia
de la prosa. Y aunque abunden las situaciones es-
cénicas y en ellas se repita con cierta insistencia
la reaparicién invariada de la protagonista, un
tono de igualdad sometida, que no se reaviva ni
siquiera con la satira del juicio, recorre la obra
con monotonia de estilo. .

Cierto es que la fantasia modernamente medie-
val de Claudel, sabe llenar ciertos vacios formales
con actos decorativos y escenas de vigorosa reme-
moracién, pero cierto es también que falta en esta
obra la garra de sus obras teatrales anteriores y el
fervor, la fuerza mistica y la unidad religiosa y
poética que sellan todas sus creaciones.

Aun asi, la invencién de Claudel, se nos aparece
como uno de los ensayos mas valiosos del teatra-
lismo moderno y una de las realizaciones mas sanas
de las posibilidades del arcaismo en el arte.

MUSICA DE HONEGGER

no abandonando sin embargo la pintoresca ense-
fianza del nacionalismo ruso y poniendo por sobre
todas las mormas un intenso amor a la expresién
dramdtica, Honegger ha sabido coordinar un arte
que “agarra” por la sinceridad de principio y por
la originalidad de recursos.

En Juana de Arco en la Hoguera,.todo lo que
ayer fué tanteo, bisqueda, ensayo, es, en el clima de
su estética, realidad, seguridad y eficacia. Todas
sus proposiciones y sus antepropésitos artisticos se
plasman con verdadera sencillez, y todos los efectos
llegan directos y cumplidos al espectador.

Quedan aun en él el fragmentarismo voluntario
del discurso, el truncamiento insistente de la sen-
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sibilidad, la confianza inmoderada en la novedad y
en la superposicion arménica, y un recurrir al auxi-
lio de lo grotesco sin reparar en la burla de la
vulgaridad, cuando la crisis dramdtica es mds tre-
menda.

Asi entre lo idilico y lo doloroso y lo patético y
lo remedadamente segrado, Honegger encaja el
jazz, el “concertato” operistico de dudosa invenciéon
ochocentista y hace que su invencién resbale, no sin
peligro, hacia el lugar comin de la idea y de la
composicion. Por eso el valor unitario de su obra
se resiente a veces, ya que su posicién humoristica
fractura al humorismo auténtico y lo anula, dejando
en su lugar una perplejidad de juicio y un atibo-
rramiento de estilo.

Pero el problema mds arduo que debia resolver
el musico en esta nueva obra, era la del recitativo
dramadtico que es el punto critico de toda la sensi-
bilidad francesa; de ese recitativo que desde hace
tres siglos tiene en jaque al genio francés y que ya
situdndose en la cadencia primaria de Lully, ya
bajo el ala palaciega de Rameau, ya bajo la plura-
lidad expresiva de Gluck, ya bajo el melodismo de
Rossini o bajo el academismo romdntico de Berlioz,
llegaria a su punto mdximo en el genio de Debussy
y en esos dos atisbadores de cadencias idiomdticas
galas que fueron Dukas y Ravel. Para resolver el
problema, Honegger tomé la ruta mds rdpida vy
moderna, que era, con una cierta economia de es-
fuerzo: evitar el problema.

¢(Para qué ir mas alld del sentido comin y de las
normas racionales del arte? ;Para qué hacer mds
convencional lo que ya de por si es harto conven-
cional? ;Para qué cantar lo que debe ser entendido
en funcién de teatro y en funcién de arte? Pues lo
mejor es dejar que recitativo sea un puro y escueto
recitado, sin cadencias melddicas, sin inflexiones
sonoras musicales y fijarlo sobre un nimero rit-
mico evitando asi también la melopea, pero ddn-

LA

Dada la bivalencia de la obra, esta puede ser
ofrecida en dos versiones: oratorio y 6pera. En el
Colén se ofreci6, tal como debia ser, la segunda
versién y es curioso consignar cémo la partitura
tomé inmediatamente tintes de grand - opera 'y
como, de haber actuado el divo canoro, hubiéramos
podido ver recomponerse en escena los ideales wag-
nerianos del arte. Hasta tal punto el escenario
domina y transforma la esencia de una obra.
~ Para llevar a cabo la ardua tarea de la represen-
taciéon se conté con un material artistico de primer
orden: escendgrafo, coredgrafo - regisseur, director
e intérpretes actuaron con una concordancia ¥y una
colaboracién no comin en el ambiente de nuestro
primer coliseo. .

Laureles aparte corresponden a Nicolas Benois,
el genial escendgrafo, hijo del no menos genial
Alejandro, a quien tanto debe el arte ruso y el
arte escénico moderno. Benois, con aquel amor,
aquella dindmica y aquel golpe certero de escend-
grafo de excepcién corporizé unos escenarios de
imponente mole en los que, y entre los que, coro,
solistas y danzarines, pudieron desarrollar las alter-
nativas de la obra. Su invencién para la disposi-
cién del coro es una solucién de primer plano en
los recursos del arte moderno, y tanto sus trajes
como las disposiciones obligadas de los personajes,
fueron de una plasticidad sin antecedentes. Pero

dole a la funcién orquestal el sostén expresivo de
la situacion y de la palabra.

Todo ello como se advierte es muy sensato, muy
racional y tan llano que ni siquiera merece llamarse
problema. Pues bien, este es el problema que se
ha impuesto Honegger, para escribir la parte de
su Juana de Arco. Un recitar mondo y lirondo
sobre coros y orquesta y exigir a la cantante que
sea pura y exclusivamente actriz, evitando la efu-
sion y la fusion del canto. Es decir, ha supérpuesto
al género lirico el género dramdtico (con maisica
de fondo) y nos ha dado un arte en el cual la sen-
sibilidad se hace por momentos hibrida y en la que
los términos constitutivos se tornan excluyentes.

Y @ pesar de los innegables aciertos y de las
sensibles bellezas, el problema, ast como ha sido
planteado, se ha solucionado en falso y desde el
punto de vista musical, la 7ltima palabra sobre
¢l se queda aun en Debussy, que supo condicionar el
genio de su idioma a la fantasia cadencial de la
melodia. Porque ain asi, desnudo, verbal y escueto
como aparece el recitativo en la obra de Honegger,
el sonido sigue molestando a la inteligencia idio-
matica y su obra no se “entiende” mds de lo que
se “entienden” Massenet y Charpentier, para citar
dos burguesisimos ingenios del recitativo francés.

Pero dejando el problema critico del recitativo,
la obra de Honegger estd llena de vigor fénico, de
arduas bellezas corales, de intensos horizontes sen-
sitivos y de grandes vivencias panordmicas, que ain
resolviéndose en el fragmentarismo caro al autor,
adquieren valor de arte por la sinceridad y la in-
tensidad emotiva.

La posteridad dird del valor histérico de la obra,
pero consignemos desde ya que se trate de una
obra seria, forjada con la wvoluntad de dar una
palabre nueva y un rostro nuevo al arte represen-
tativo.

INTERPRETACION

en lo que Benois dié una leccién de alto estilo
representativo, fué en el juego de las luces, que
concertaron el sinfonismo ambiente con una suges-
tién y una belleza jamas vistas en el Teatro Colén.

Margarita Walmann dispuso los movimientos de
masas con habilidad indudable y supo aprovechar
el marco escénico con particular orden compositivo.

Erich Kleiber, director de acendrada simpatia en
el ambiente, no estuvo a la altura de la obra; so-
brecargé los planos, vulgarizé las satiras y no di6
medularmente lo que obra como estilo encierra. Fué
sin embargo el director alerta y preciso. Juan José
Castro entre los argentinos y Lamberto Baldi entre
los extranjeros radicados, hubieran dado mejor la
verdad moderna de la obra en sus pormenores in-
timos.

El coro de tan dificil entonacién fué ejemplar, lo
mismo que las masas y los bailarines, y por sobre
todo, el empefio admirable y la dedicacién austera
y evidente de todos los intérpretes, empezando por
los argentinos: Clara Oyuela de clara inteligencia,
el veterano Romito y todos los demas sin excepcién
de ninguna especie, a pesar del no siempre perfecto
francés.

El publico, tanto como el profesionalismo am-
biente y la critica, entusiasmados con esta irrepro-
chable velada de arte. *
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