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LIRICAS Y MUSICALES

La Opera y el Espectaculo Escenico

mas convencionales y por ende més artisticos

(en lo que a concurrencia de las artes se refie-
re) de la invencién melodramética. Y, por ello
mismo, porque la convencién de prineipio fija de
por si una libertad de accién en los planos de la
representacién, es también uno de los géneros més
descuidados y mdis arbitrarios del arte escénico.

Pero no se achaque ese descuido y ese exceso de
arbitrariedad al género en si, y afirmese que la ig-
norancia, el mal gusto, la indiferencia y la vanidad
tontamente organizada, han deslucido al género en
favor de ellos y en detrimento del arte.

No cabe duda que desde el angulo de la creacién
v del estilo, una 6pera se genera en el ente compo-
sitor como un especticulo de perfeccién representati-
va, en el cual la pasiéon cantada, la pasién represen-
tada y la pasién orquestada. deben moverse en un
mundo coherente a la ilusién que lo ha promovido
y servirle de perfecto marco ambiental, y aiin més,
de idéntico sentimiento en las sugerencias psicold-
gicas. Es decir, una épera aparece en la mente del
compositer, del director y del intérprete en funcién
de espectaculo perfecto en todos sus pormenores, no
sélo activos desde el punto de vista de la interpre-
tacion, sino activos también desde el punto de vista
de la escencgrafia, el traje y las luces, porque si
bien la perfeccién sofiada del plano creador, direc-
tor y actor son una perfeccién de interiores de econ-
ciencia, es con el concurso del objetivismo escénico
que aquellos plancs de conciencia cobran valor de
vida teatral y-valor de vida de arte. De ahi que la
postura eseénica de una obra sea en principio, des-
contando ya los valores intrinsecos de los seres ac-
tivos, el elemento definitivo y total de la vida de
la 6pera.

Hay entonces, aparte del elemento intérprete, una
funcién de la escena en la épera; funcién que es
tanto mas dificil en cuanto el género se balancea
entre lo real y lo irreal y entre lo légico y lo ilégico.

Por eso, si la funcién de la escena en el drama
puro es un factor de colaboracién para el plasma
artistico, en la 6pera la escena llega en ciertos mo-
mentos a serlo todo, ya que si su concurso falla, el
género cae irremediablemente en el campo del ri-
diculo y, traspasando la propia convencién ingé-
nita, se sitGa en el ambiente de lo estipidamente
artistico.

Es entonces de la armonia de los factores repre-
sentativos, aparte de los canoros y orquestales, que
la 6pera toma su virtud de criatura de teatro, ya que,
despojada de ella, queda como miisica aplicada
(misica sentida en funecién de drama) y como canto
representativo (canto sentido en funciéon de aec-
eién). al margen mismo de la misica, puesto que ni
es musica pura ni canto puro desde su génesis com-
positiva.

Es indudable que la 6pera es uno de los géneros

por JUAN FRANCISCO GIACOBBE
(especial para HISTONIUM.Y

Y no hay duda de que esa armonia de los fac-
tores representativos, nazeca y se concrete en la
visién artistica de un ser, que a la vez de ser intér-
prete invisible, sepa coordinar la fantasia de los
element:s decorativos, a tal punto que estos sirvan
a la obra como una armonia mis y no como todo so-
brepucsto. Es entonces, de la combinacién de la
fantasia de los elementos escenogrificos, que nace
la armonia de los factores representativos de la
6pera y que, en ellos, tanto la teoria como la rea-
lidad deben ser practicados por artistas que, como
el cantante y el director, sean ejes portadores del
engranaje teatral de la 6pera.

Y precisamente porque se habla de fantasia de
los elementos ejecutivos, y afin mas precisamente
porque todo el género es en si fantasia (tremenda
fantasia las mas de las veces). es que hay que recu-
rrir, siempre — entiéndase bien, siempre — a las
figuraciones irreales de la plastica del espiritu y no
aferrarse jamds — obsérvese bien este jamds —
a los espejismos mas o menos atrayentes de lo real
y de lo realista. Esta aseveracién, que més parece
paradoja, se base precisamente en que la 6pera es, en
su meollo, un fruto de la invenecién lirica del hom-
bre y no un fruto de la invencién racional, y que,
presentida, sentida y actualizada en la convencién
lirica, reclama para si el apoyo plastico de lo lirica-
mente plastico y rechaza, por idiosincracia tipica,
lo racionalmente pléstico.

Se infiere de ello que, por més histéricamente
teatral que sea una dpera, la ciencia y la verdad
histéricas estdn muy lejos de ella, asi como cuando
una opera tiene visos de naturalismo o de verismo,
tanto el naturalismo y el verismo estan alejados
de ella como lo estan el cuerpo del reflejo v el foco
de la proyeccién. Hay indudablemente una refe-
rencia. entre lo real y la épera, pero es una refe-
rencia de proyeccién, nunca de identidad. Por eso
la épera, por mas histérica que quiera ser, es anti-
histérica y por més veridica que quiera aparecér-
senos es antiveridica, porque toda ella estd en el
plano de lo espectral y, por ello, en el plano de la
proyeccion dirigida hacia lo fantéstico puro. De
ahi que, tanto decorado, como traje, como luz, de-
ban ser frutos de una bella (he aqui la palabra te-
rrible en el teatro lirica) y bien ordenada fantasia
creadora (he aqui la palabra de visos tragicos en
la 6pera).

No escapa a la mente menos avisada que tanto
fantasia e historia, realidad y proyeccién, no pue-
den tener maridaje fecundo sino en el ecampo de lo
convencional, y que, por lo mismo, hay que rebajar
un poco el sentido de lo histérico y lo real, para po-
nerlos al servicio de la fantasia y de la proyeccion,
v poder combinar en algin modo la funcién repre-
sentativa,

Ya desde el prcotoplasma del autor, ya desde el
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génesis formal, una 6pera nace desligada de historia
veridica y de la realidad histérica, y nadie, ningén
genio hasta hoy, ni el mismo Wagner, con todo su
aparato cultural y literario, nos ha podido conven-
cer de que una dpera representa una verdad histé-
rica y una historia de verdad. Ni los mismos ve-
ristas, queriendo ser tan werdaderos, han podido
romper eon esos limites de bella mentira, de atra-
yente falsedad en que vive la dpera.

Fantasia entonces, proyeceién, ingenio, ritmo
pléstico, ritmo dinédmico y ritmo espectacular, son
las coordenadas por donde transita la representa-
cién de la 6pera. Y no basta para poder negarlo, la
mala costumbre del seudo verismo finisecular, ni
la ignorancia de los dirigentes adccenados, ni el ra-
quitismo progresivo de los timoratos seudo tradi-
cionalistas; la Gpera es una convencién de lo con-
vencional absoluto y debe representarse como una
bella convencién en acto. Todo lo que se haga al
margen de ello es un atentado contra el género
y contra la vida del género.

Estas sugerencias, no nuevas por cierto, las ha
facilitado la actual temporada del Colén, que si-
guiendo el curso de sus anteriores errores se aferra
atn mas al error y al peligro que este error entrafia.

Salvo poces especticulos, mis o menos equilibra-
dos, la mayoria de los que se ofrecen en la magna
sala son de un descuido y de una baratura artis-
tica que por momentos raya en lo inconsciente, cuan-
do no en lo insolente. Va una menuda lista deta-
llada de errores o atentados artisticos: los trajes de
Gigli en Aide; la disposicién escénica (;de veras?)
del coro femenino en el primer cuadro de la misma
¥, por sobre todas las cosas, la chabacaneria de los
comparsas, que a pesar de la costumbre inveterada
no pueden existir en un teatro que se estime de tal.

Los vulgares y burguesisimos decorados del Bar-
bero y el traje de tonadillera de Rosina. La utileria
inscportable de Fedora (aquellas flores rojas de gé-
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nero viejo dispuestas en simétricas hileras, como en
los vestibulos de peringundines de periferia). El
decorado de una vejez sin poesia de Cavalleria y,
més que él, el atoramiento de los movimientos corales
y ese ridiculo racionalismo sin razon de ser del ve-
rismo ambiente (nifios mal vestidos que no saben
caminar por la escena; comparsas disfrazados de
sacerdotes que pasan delatando la triple vergiienza
de sentirse comparsas, sacerdotes e infelices en ac-
cién). El desdoro de los decorados mal iluminados
de Andrea Chenter; la ruinosa disonancia de los
trajes y el decorado en el primer acto; la falsedad
populachera de los siguientes. El idiotismo eseénico
de Elisir d’amore; trajes desconectados en el tono;
escenografias desconectadas en la proporcién e in-
térpretes desconectados en la aceién.

Y, pasando por alto mil cosas més, del adocena-
miento ridiculo de las versiones de las dperas ita-
lianas, la falta de fuerza imaginativa, la falta de
coherencia eseénica, la ausencia total de espiritu en
la obra de Wagner. Asi si, que Wagner resulta un
fracaso; asi si, se puede decir que ha puesto la es-
tatua en el foso orquestal y.el pedestal en la escena;
asi si, se puede decir que la obra de Wagner es de
mal gusto. Porque aquellas ondinas colgadas de sus
no muy invisibles cables en un espacio que en nin-
glin momento daba la sensacién del agua; esas ondi-
nas que parecian mas bien unas vigilantes del tra-
fico aéreo y que, por momentos, daban la sensacién
que iban a produecir un choque accidental y que
llamaban a gritos ¢l recuerdo de los dibujos ani-
mados; y esos dioses mal vestidos y mal movidos, y
esas luces que delataban tcdas las engafiifas de los
trucos eseénicos y ese Walhalla que no daba ni si-
quiera la sensacién de una casa moderna de depar-
tamentos, en fin, todo ese contrasentido en razén de
fealdad, de fofieria, de vejestorio y de prosaismo,
han matado la esencia de las versiones wagnerianas.
Porque ya lo hemos dicho, no basta tener el material
humano de primer orden, hay que tener el material
pléstico en orden superlativo. No basta que un di-
rector y un cantante cumplan maravillosamente
su misién desde el punto de vista particularmente
artistico; esa misién debe cumplirse en el concurso
del teatro y con el coneurso de los elementos funda-
mentales del teatro, que son las ficciones escénicas
en cuanto a imaginacién y fantasia auxiliar se re-
fiere. ¥ todo ello es lo que falta habitualmente en
el Colén. Talta schre todo una cosa imprescindible,
falta gusto, no el gusto cretino y eretinizante del
leco que se erige en juez de arte, sino el gusto, el
gusto de estilo del dceto, del iniciado, del sefialado
para tales funciones.

Digamoslo sin empacho; si es verdad que hay un
director eseénico en el Colén esa direccién no apa-
rece por ninguna parte. Es decir, no hay concien-
c'a, no ya dircetiva en los espectaculos, sino de la
fantasia rectora; no hay articulacién de belleza;
no hay planos de imaginacion; no hay en suma,
Arte, y, como no hay arte, no hay alli 6pera. Podra
haber cantantes y orquesta, directores y trajes, gente.
empefiosa y gente inttil, que trabajan por cuenta
propia, pero la fusién, la armonia, la unidad del fin
del arte, no aparece nunca o casi nuneca.

Salvemos dos bellos especticulos, dos solos: Pedro
y ¢l lobo y Puassacaglhia; tos demés, salvo fluctuan-
tes aciertos, fueron fealdad y ridiculez en acto y,
por ende, teatro y dpera asesinados. '

Se nos promete ahora una magistral “Jeanne
d’Aurc au blicher”. De ella nos ocuparemos opor-
tunamente. *
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