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LIRICAS Y MUSICALES

por JUAN FRANCISCO GIACOBBE
(especial para HISTONIUM.)

GAETANO DONIZETTI

DONIZETTI

AETANO Donizetti fué un puente sensitivo en la
historia del melodama musical, un conjugador
de la verbalizacién transitiva de la melodiosi-
dad italiana, que unié los términos, en parte coeta-

neos y en esencia diversos, del clasicismo feliz de -

Rossini y el dorismo siculo de Bellini, con el univer-
salismo, ruda y esencialmente popular, de Verdi.

Fué, por lo mismo, un tramo en la evolucion es-
piritual de una nacién, es decir, el trayecto conduc-
tor y unitivo, a través del cual se llega al término fijo
de una constitucién artistica y tradicional. Itinera-
rio, entonces, camino y trayecto, Donizetti es, mas
que un punto de partida y de arribo, un dato de
relaciéon y de comunicacion entre dos distancias de
la creacion musical.

Antes de él, en la compleja y discutida construc-
cién del melodrama del ochocientos, estan, con di-
stmil belleza, Rossini, olimpico y Bellini apolineo;
después de Donizetti, con progresiva y reconcen-
trada humanidad estd el estro definitivo de Verdi,
que participando en un principio de los tres se cons-
truye en altura y extension prometeica y contun-
dente. Donizetti es por eso un lazo de concordia
entre esos tres vértices del tridngulo operistico del
ochocientos. Y porque es un lazo de concordia tie-
ne todos los atributos de una belleza reposada y sin
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preconceptos y un clima de ingenuidad y de bondad,
va sea en la materia técenica, ya sea en la substancia
estética, atributos que lo rodean de una simpatia
amable y de una modestia cordial.

De alli le nace (del ser ese lazo de union), la
equivocada clasificacion que los disecadores del es-
piritu humano le han asignado, al hacerlo satélite
de Rossini y rival de Bellini, privandolo de toda
originalidad vy de toda autonomia radial en lo nor-
mativo y en lo medular de su produccion. Pero des-
de luego todo ello se debe a un error esencial de
clasificacion.  Donizetti, al ser concordia, itinera-
rio, unién v relacién, no es un dependiente de sus
grandes contemporineos. Tendra aqui v alld ca-
racterfsticas modales, pero no es jamas ni un imita-
dor ni un pedisecuo, al cual le hayan faltado la asis-
tencia magica del estilo y la genuina promocion de
la inspiracion. Se movid si, casi en la misma altura
y en el mismo cielo de sus compaferos de creacion;
pudo haber recibido reflejos externos, pero tuvo
indudablemente una irradiacién y una eminencia
que le han dado, v no en balde, titulo de sobrexis-
tencia. De aqui la justa celebracion en este primer
centenario de su muerte.

ERTENECIO a aquella raza de espiritus prodigio-

samente productores para quienes la nociéon del

tiempo y de los procesos materiales de la rea-
lizacién parecen no existir; a aquella raza de espiri-
tus entre los que se cuentan Lope de Vega, Luca
Giordano, Rubens, Alessandro Scarlatti y Mozart,
sin olvidar a Rossini. Estuvo indudablemente mds
cerca de Luca Giordano que de Rubens y mas cerca
de Lope de Vega que de Mozart, en cuanto a la
unidad de la calidad, y pudo vencer, por una rara
fortuna, el silencio imperdonable que se ha hecho
sobre las 6peras de Alessandro Scarlatti. El tiempo
ha ido menguando y clausurando el camino de casi
todas sus obras, pero cuatro o cinco que de ellas
quedan, dan testimonio de su fecundidad.y de su
estro.

En veintiséis afios llegd a escribir sesenta Gperas,
amén de misas, cuartetos y demds géneros musicales.
Compuso “Il campanello di notte” en nueve dias y
casi todo el final de “La favorita” en unas pocas
horas. Su celeridad creativa no tiene simil sino con
el proceso psicolégico de la verdadera improvisa-
cién, demostrandolo el hecho de haber escrito en el
afio 1830, seis Operas entre las cuales figura su cé-
lebre “Ana Bolena”; en el afio 1832, cinco éperas
entre las cuales subsiste “I Elisir d’amore” y en 1843,
tres 6peras de las cuales nos queda “Don Pasquale”.

Su melodia inundd no sélo Italia, sino que se
desbordé hacia Francia, spafla e Inglaterra. Su
magistral factura canora, su perfecta técnica vocal,
le dieron un lugar de preeminencia, en una edad en
la que el canto imperaba como un adi6s de la belleza
y como un ocaso de la gloria del melodrama. Vi-
vio, escribid vy enaltecié casi pura y exclusivamente
para el milagro del canto. Su factura esencial, es
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la factura del divismo y en el fondo de su técnica
se anida el concepto érfico del virtuoso individual,
dominando la materia del teatro, de la orquéstrica y
del coro.

La historicidad de su estilo ambula entre dos co-.

rrientes: entre la construccién clasica de Rossini y
Cimarosa y el floreciente romanticismo, sin defi-
nirse formalmente por ninguna.

Su plasma genético musical tiene a veces recurren-
cias de Cimarosa y Paisiello, mas que de Rossini y
Bellini, mientras se hermana, a veces, a la estructura-
cion de Spontini y Cherubini, pero como todo ar-
tista que sufre la prueba del tiempo, su germen es-
tético tiene su pura y exclusiva individualidad. Y
las supuestas analogias y las aparentes recurrencias
no son mas que datos espectrales y efimeros.

U arte y su persona estuvieron rodeadas de to-
das las alternativas del triunfo y del fracaso, del
amor y del odio. Alguna vez el genio altivo y

en formacion de Wagner, tuvo que sustentarse, en
Parfs, con las transcripciones, para ediciones baratas
y fraudulentas, de las melodias mas faciles v facili-
tadas de Donizetti, guardandole por ello una profun-
da repugnancia. Ya en vida se le discutia su esencial
originalidad y se le sumaba, en parte, al movimiento
epigonal rossiniano. Pero algunas de sus melodias
llegaron a un grado tal de sublimacién, que hasta los
criticos mas rudos debieron reconocer su posicion
de belleza.

Escolasticamente mas perfecto que Bellini, Doni-
zetti no se plane6 ni volc en ninguna reforma vy
en ninguna novedad. Acepté la ley normativa de la
factura soncra con una gracia y una facilidad pro-
pias y llegé a combinar aciertos de una suavidad y
de una intensidad que han quedado como modelos
del sentimiento humano.

Mas de una de sus obras se ha afirmado como tipo
de géneros especiales. Su sentido de la épera “buffa”
se aparta radicalmente de la expresién rossiniana,
para darnos un modelo del mas perfecto equilibrio
entre lo jocoso, lo ameno y melancélico.

Su melodrama, aun coexistiendo con el vocalismo
ambiente, se hundi en atisbos de un romanticismo
grande y conmovedor. “Lucia de Lamermoor”, es
sin duda alguna el espécimen mas elocuente de to-
das las imagenes, de todos los simbolos y de todos
los abandonos de proto - romanticismo, no solamen-
te musical, sino teatral y novelesco. Los ideales de
Walter Scott, y las aspiraciones de Victor Hugo se
hallan plenamente concretados en factores de be-
lleza, en esta Opera que lleva en si todas las virtu-
des v todos los defectos de todo un movimiento de
la sensacion y de la inteligencia humana.

Y mientras “Elisir” penetrara las arterias del arte

VIRGINIA VANELLI, ESPOSA DEL COMPOSITOR.

de la “opera comique” francesa en los nombres de
Lecoq y Ganne; “Lucia” y “Favorita” recorreran
las posiciones canoras de mas de una aspiracion de
Gounod y del Bizet de “Les pecheurs de perles”.

Pero los resplandores donizettianos no se limitan
alli no mas. Muchos contornos de Liszt, no del Liszt
seudo eslavo, sino del sentimental y tertuliano, se
recalcan en la emocion y en la desinencia de Doni-
zetti. Y en tiempos mas cercanos, el critico y com-
positor Guido Pannain nos revel6 el origen donize-
tiano de mds de un tema sinfénico y teatral del
aparentemente hermético y revolucionario Richard
Strauss. :

De alli que Donizetti no haya sido ni tan imper-
sonal ni tan inatil en la evolucién del sentimiento
humano, como mas de un escolastico estéril y mas
de un critico utdpico declaran y quisieran que
fueran.

En base a tal escribfa ya en mis sintesis esenciales
de musicos, intituladas:

LEYENDAS Y PARALELOS MUSICALES

ICEN que Donizetti recibia la promocién de sus inspiraciones
de cosas imanimadas y mds especialmente de muebles.

La menuda historia de estas curiosidades dignas de una Sec-
cion humoristica de la cultura ramplona, no nos aclara jamds el
detalle del por qué de tal gusto, y no nos da, al lado del fin, la
técnica y el proceso del medio. Y no nos dice, por ejemplo: Doni-
zetti se spiré para el final de “Lucia” al ver un arcon de nogal
antiguo, labrado por un misterioso maestro de imdagenes de noches
y amores abandonados; un viejo arcon, afelpado de pesada penum”
bra en un dngulo de un palacio misterioso de Verona. Nt nos dice
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stquiera que “Una furtiva lacrima”, le nacié a Donizetti después
de haber acariciado una mese florentina, con taraceas de marfil y
bronce sobre el brillo negruzco del ébano; mesa preciose. como una
Joya historiada, en la cual, el tacto podia sentir la ilusiéon de tocar
la dulzura de un lago anochecido bajo los dedos ensoiiados. Ni nos
revela que, cuando Donizetti vié el atril del dgwila furibunda en la
Catedral de Siena, escribié el sexteto de “Lucia”, etc., ete.

Os dice solamente, con una malicia vulgar y provocadora, que
se “inspiraba en los muebles”, para haceros creer que los trozos
del musico deben ser vistos como comodas apolilladas, sillas derren-
gadas y camas de agonia, en una vida doméstica y arruinada, como
para significar: tal para cual . . . de tal inspiracién tal arte.

Pero por suerte, el arte del mueble que surge de la melodia vir-
ginal e tluminade de Donizetti, estd por descubrirse ain, y la fan-
tasia reine en sé los datos mds opuestos en una unidad del gusto;
Y en éste se acuerdan, un triclinio pompeyano con un sintético si-
llon moderno, y un arcén meridional con una vitrina dieciochesca.

En cualquier forma, las inspiraciones “amuebladas” de Doni-
zetti, nos anticipan los muebles de cristal, y nos hacen ambular por
ciudades construidas exclusivamente (palacios, calles, cielo y ve-
redas) con transparentes y tornasolados vidrios de Murano. Hasta
tal punto se articula en un artesanado noble la inspiradora inspi-

racion de Gaetano Donizetti.

CONCIERTOS EN EL “COLON"
Wilhelm Furtwangler

A iniciacién de los conciertos y la temporada

musical de Buenos Aires se presenta con la

imagen de las siete vacas gordas del sueio
biblico. Grandes nombres; multiplse concertis-
tas; esperadas novedades y rutilantes estrenos.
Y todo ello condicionado por precios asombrosos
en las taquillas, y un publico, tan ansioso de
musica y de espectaculo, que agota los mas vas-
tos e incapaces ambientes de la ciudad.

Le ha correspondido al director aleman Wil-
helm Furtwangler iniciar esa serie de espera-
das promesas. Furtwangler no era, para los
iniciados en el dificil arte sinfénico, un desco-
nocido. Desde hace afios, ya en Europa, ya a tra-
vég del disco, seguimos la progresiva y afirmada
concrecién de su personalidad, pero para la ma-
Sa enorme que vive pura y exclusivamente de
la propaganda comercial organizada, Furtwan-
gler no figuraba en la lista de los grandes di-
rectores modernos. Fué pues, para la inmensa
mayoria de los sinfémanos de Buenos Aires, una
novedad desde todo punto de vista. =

El arte de Furtwangler gand, como era in-
dudable que debia ser, la voluntad y la emocién
de los auditorios. Desde su primera ejecucién
supo delinear su seriedad, su sensibilidad y sus
condiciones innatas. Beethoven, Strauss y
Brahms, le sii'vieron de presentacién y demos-
tré su noble capacidad de organizador al situar
a cada uno en el clima de su genio y en la arqui-
tectura de su estilo con una facilidad de excep-
cion.

Asi ofrecié la novedad de dar un Beethoven

“sentido” sin ser, como cuando se lo quiere hacer
tal, sentimentaloide y desvaido, y supo incul-
car aquella enorme fuerza de sentimiento hu-
mano que se desborda de la obra sinfénica sin
entrar en descastaciones ni en concesiones. Y
ofrecié también lo més dificil de ofrecer, la
sencillez conceptualistica del Beethoven de la
Primera Sinfonia, ese sentido de iniciacién en
el género y esa anticipacién del gran futuro
tumultuoso; y todo ello lo hizo con una cémoda
facilidad de medios y con una justa gradacién
expresiva. Su Strauss de “Muerte y Transfi-
guracién” fué sencillamente estupendo. Sus
planos sonoros y emocionales; su argucia con-
trapuntistica; su nivelacién de los colores ins-
trumentales; su sostén en el proceso poliforme
de la construccién y su confusién de volitivos
planos psiquicos fueron vertidos y logrados con
un dominio y una entrega sencillamente mara-
villosas. '

En cuanto a Brahms, le debemos la mas per-
fecta y humana ejecucién que hayamos oido, no
s6lo desde el punto de vista de ejecucién, sino
también desde el punto de vista conceptual.
Furtwangler ha sabido penetrar el arte de
Brahms en toda la pluralidad de sus facetas y
todos los términos de sus sensaciones. Su es-
tudio de la fraseologia brahmsiana, tan peli-
grosa por estar colindando a veces con un po-
pularismo sinfonizado, le ha permitido demar-
car las zonas draméiticas y meditativas de la
tan trabajada trabazén orquestal, con verdadera
devocién y con un fervor épico sin precedentes.
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Su modo de “respirar” la frase, su modo de se-
parar los grupos compositivos y la intencién
que sabe poner no sélo en las pausas, sino en la
elasticidad del movimiento, han permitido sen-
tir a Brahms en toda su hondura y en toda su
variedad constitutiva.

Lo mismo digase de Schumann, de ese Schu-
‘mann tan injustamente criticado como sinfo-
nista frustrado por la critica en uso, el cual es-
conde en las tramas de su complicado lenguaje
tonalidades insélitas en la innovacién del sen-
timiento musical, y de cuya Sinfonia en 7e supo
sacar Furtwangler un partido tan lleno de su-
gestiones y de claroscuros, que dificilmente se-
ran olvidados por quienes, por mérito de amor
y de estudio, conocen esta obra a fondo.

‘n lo referente a Wagner, ya se le sabia a
Furtwangler director de excepcién, pero para la
sensibilidad ambiente, acostumbrada al Wagner
de los efectos directoriales y virtuosisticos, las
versiones de este director resultaron una nove-
dad. Su modo de tomar los movimientos, de
organizar el “crescendo”, y de planificar las
superposiciones tematicas, y sobre todo, su so-
briedad sensitiva unida a una intima y virtuo-
sa emocion septentrional, le acordaron la clasi-
ficacién de un intérprete de garra y no sola-
mente la de director.

Tal vez no raye a la misma altura su versién
de los franceses modernos y haya wagnerizado
el galicamente paganizante Dafnis y Cloe de
Ravel, pero el defecto estriba en haber elegido
una obra que en ciertas zonas recuerda aun los
proceses representativos de la orquestaciéon wag-
neriana y lo mismo digase en la interpretacién
de Haendel, a la cual se le quité el aire de alta
serenidad setecentista que anima las solem-
nes moles de aquel sajén italo - anglificado.

Pero la mas alta nota de emocién la ofrecid
Furtwangler con su ejecucion de la Novena
Sinfonia de Beethoven, y no ya desde el punto
de vista ejecucién pura, sino desde el angulo
de la esencialidad artistica, y por sobre todo de¢
la unidad y la coherencia de las grandes, in-
mensas ideas que animan y dificultan, en modo
tan evidente, la audicién de esta obra titanica
del género humano.

Fué pues el de Furtwangler, el triunfo del
artista sobre el director y el triunfo del artista
sobre el musico si cabe. Su facilidad es una fa-
cilidad subjetiva e intima y su emocion le surge
de Io mas hondo y sincero del mecanismo sen-
sitivo y tiene un don de comunicacién absoluto
e inmediato. De alli que haya podido salvar
tantos y tantos escollos de premura y de inter-
pretacién, y haya ofrecido, en tan breve tiempo,
tanta variedad interpretativa.

A su lado y con él, entregada en materia y es-
piritu, colabord con un empeifio y una solicitud ne
frecuente, mas por la calidad directiva que por
la voluntad en si, la orquesta del Teatro Colén
que trabajoé casi hasta la extenuacion, pues obras
densas y extensas como Vida de un Héroe y la
Sinfonia de Bruckner, fueron ofrecidas con dos
ensayos y a breves dias unas de otras, sin tener
en ninguno de los casos ni ejecutantes de relevo
ni pausa en la labor, con el agravante de haber
terminado de hacer género tan diverso como el
que esta orquesta ofrece en los meses estivos.
Por eso hay que pasar por alto la fatiga mate-
rial de mas de un sector de la orquesta y no

criticar mas de un pasaje fallido y hacerla en
un todo participe y promotora del éxito de este
director artista y musico director, virtudes no
muy corrientes ni entre los nombres mis uni-
versales del género. *
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