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De JUAN FRANCISCO GIACOBBE

MUSICA PARA EL PUEBLO

quiere modernidad con el advenimiento de

la Revolucion Francesa, cuando la reacciéon
se rebela contra los canones de la aristocracia ar-
tistica renacentista y, mas que ello, palaciega y
aulica. Es decir se establece, cuando se establece
también una ordenacion clasista del espiritu y
-por ende del arte.

La Edad Media, en la gran elaboraciéon mistico
eclesiastica del canto llano, habia dado parte ac-
tiva y dialogada a la expresion popular en el arte
del canto, y habia colaborado dando todo el plas-
ma germinal de los cantos populares europeos a
través del sincretismo secular de la sensibilidad
colectiva.

Después de ella, el mundo de la polifonia, se-
guia poniendo en la base de toda inspiracién, la
férmula eclesiastica o popular con aquella uni-
versalidad que tiene el arte colectivo que llega
a representar la impersonalidad de los simbolos
abstractos del pueblo y tendia ya, aunque de un
modo muy involuntario, hacia la escision de las
posibilidades del arte de la musica cantada con
la adjuncién de la técnica contrapuntistica.

Pero es solamente con el advenimiento de la
musica instrumental y las nuevas formas profa-
nas mixtas, que se han dado en llamar de cama-
ra, precisamente porque nacieron en y para la
cadmara aristocratica, que la musica va perdiendo
poco a poco contacto con el impulso y con el
sentir del pueblo.

Se produce entonces, y gradualmente, una es-
pecie de bifurcacién expresiva, entre lo que se
llama musica culta y musica popular, pero sin
llegar a definir cuanto de popular hay en la mu-
sica culta y hacia qué estado de cultura tiende
la popular.

En cualquier forma, las dos corrientes empie-
zan a modular un estado de conciencia, una tem-
peratura del espiritu que, ain queriendo intima-
mente excluirse, no pueden separarse jamas.

Las nuevas formas del 1600, en todas sus mo-
dalidades y en todos sus tipos, surgen sin excep-
cion de las evoluciones del sentir popular y se
establecen en el ambiente de “lo culto” por la
intervencién personal y sublimizadora del genio
artifice. Pero lo cierto es que una problemética

EL problema de la musica para el pueblo, ad-

(especial para HISTONIUM)

del arte se establece y un estado critico de la
sociedad, en la zona espiritual de la estética, se
articula.

Durante unos siglos (auténticamente dos)
iglesias y camaras tratan de atraer con diversas
artes la fuerza del pueblo hacia las diferentes
corrientes de las pugnas espirituales.

En un principio, catolicismo y protestantismo
luchan para imponer las normas de una popula-
ridad activa del espiritu en el canto. El catoli-
cismo, que ha llegado a la meta incomparable de
Palestrina, Ludovico de Victoria y Orlando de
Lassus, ofrece un arte de una belleza tan incon-
mensurable, que obliga por peso de genialidad y
de perfeccién a la contemplacién artistica mas
que a la accién o a la coaccion artistica. Es decir,
el pueblo, aunque esté representado en la uni-
versalidad de ese arte totalizador, no puede in-
tervenir sino en funcién de espectador, en fun-
cion de puablico y en funcién contemplativamente
pasiva. Por lo mismo, no se establece la ley de
un arte del pueblo, sino la ley de un arte para
el pueblo, ain sin distinguir la jerarquia clasista
ante el misterio del arte. En razén de verdad
historica, se sigue con el canon griego del periodo
aureo de la tragedia: hay que elevar al pueblo
hacia lo sublime y no rebajar lo sublime hacia
la posicion del pueblo.

Entretanto, la camara y el protestantismo se

“apartan de ese estado inalcanzable de puridad

metafisica.

La camara alimenta el crecimiento gigantesco
de la musica instrumental que acondiciona y
transforma en su seno todas las experiencias y
todas las herencias multiseculares del sentir pro-
fano. Se sirve mas que nada y casi exclusiva-
mente del pueblo (porque hay que recordar que
solo del pueblo llegaban los creadores de melo-
dias) para darse un arte que poco a poco, ya fue-
re por la substancia, ya fuere por la forma téc-
nica, iba a alejarse del pueblo y por lo tanto iba
a volar hacia alturas a las cuales el pueblo (en-
tendido como la abstraccion de una unidad so-
cial) no iba a llegar jamas. Se imitaba sin que-
rerlo la sublimacion de la Iglesia y se llegaba por
vias de deduccion a un estado de metafisica
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expresiva.

El protestantismo, por su parte, reordenaba la
inclusiéon de la masa coral popular en el culto
divino, con el lenguaje corriente, y, partiendo de
la savia catélica medieval iba a llegar a Juan S.
Bach. Pero atn asi, no agregaba, no alimentaba
las necesidades vivas del pueblo sino en la fun-
cion pura y exclusivamente religiosa.

El pueblo, por lo mismo, era un tributario y
un abastecedor ingenuo de las promociones ar-
tisticas, sin gozar de su fruto, sino a medias y
con menoscabo de su contribucion.

El esplendor del arte de fines del 1500, de todo
el 160J y del 1700, marca entonces, desde el punto
de vista de la popularidad del arte, un estado
crepuscular y hermético, y ya cerrando la pro-
gresion maravillosa del catolicismo, ya enervan-
do la ramificacion derivante del protestantismo
o ya nutriendo el apartamiento palaciego y se-
fioril, olvida el plasma draméatico del ser y la
vida, para hacerse totalmente lirico en su verte-
bracion, evitando, con un afan hedonista, la arti-
culacion épica que es la verdadera expresion de
la vida o el secreto draméatico de la conciencia y
de la eternidad.

El pueblo entonces, esa tremenda conciencia
vivificante y promotriz del pueblo, que es por
destino de realidad y de desnudez ante la vida
y ante los problemas de la conciencia seriamente
dramatica, el pueblo, que articula los ritmos de
la energia y del esfuerzo en la funcion del triun-
fo por la existeneia, y, por lo mismo, tiene una
funcién artistica de cufio épico, se encuentra en
posicion marginal en esos dos siglos de descui-

Aqui se plantea el problema.

Hay, indudablemente, en la conglomeracion
unitiva de la palabra pueblo, toda una serie de
articulaciones y estratos y hay, desde el punto
de vista artistico, “un pueblo” (que es una parte
de tal) cumplido en funcién y “otro pueblo”
(que es otra parte de tal) desheredado de fun-
cién artistica. Atn mas, hay una parte de pueblo
privada, mutilada despiadadamente de funcién
artistica. Es decir, hay en la sociedad seres a los
<uales se les exige la funciéon del “hacer” sin
ofrecerles la funcién musaica de la vida y a los
cuales se les empequenece la necesidad existen-
cial de espiritu en virtud de una organizacion an-
timusaica, que es por lo mismo, anti-humanista.

Pues bien, a esa parte de “pueblo” sin arte, a
esa parte de pueblo desgajada de los imperativos
naturales del ser, se le ofrecen todas las formas
del arte, todas las probleméticas de la creaciéon
universal, todo lo bajo y todo lo alto que el ocio
puede crear y que sélo el ocio puede usufructuar,
para que combine, en la forma que quiera y
pueda, su manjar artistico, descuidando casi lim-

‘piamente que ciertas formas del arte, siendo
como son convenciones del espiritu, es decir,

dado bienestar sefioril y de céomoda confeccion
filosofante. :

Y aunque se llegue a la revolucion francesa,
ella tampoco nos resuelve de un modo definitivo
y delimitado el problema de un arte del pueblo
v de un arte para el pueblo. A las clases del ayer
cortesano se le ayuntan las clases de la burguesia
progresista y del mercader especulador, y el arte
pasa de especulacion en especulacion sin resolver
el problema y sin considerarlo siquieva. Francia
misma, colocada a la cabeza del movimiento, no
quiere dar un adidés a sus formas aristocratizan-
tes y ya olimpificandose en el primer imperio,
ya teatralizdindose con aires offenbachianos en
el segundo, o ya luchando en sus diversas repl-
blicas, no puede articular la delineaciéon de una
nueva o de una definitiva mélica para la nece-
sidad popular. Las zonas de lo que hoy llama-
mos folklore, quedan intactas como vigilantes de
las herencias y las tradiciones: la musica cam-
pesina, la musica lugarefia, la musica de los cere-
moniales civicos del interior francés, quedan fijas
en su historia y en la accion rememorada de una
sostenida historia, y, con todo ello, una parte
especial del pueblo tiene su canto como tiene sus
costumbres, por celo inveterado y por custodia
multisecular. Pero ;y el obrero, y el proleta-
rio, y el trabajador suburbano y el empleado,
tienen por caso su musica también?

Porque todos ellos canten el préstamo deca- -
dente de la musiquilla del music-hall, porque
todos ellos aprendan en la hora crepuscular la
musica viscosa y asexualizada del boulevard,
;tienen ellog su musica?

5

signografia mistica de la inteligencia y de la sen-
sibilidad, exigen una iniciacién, es decir, exigen
una introduccién de “orden magico” que no se
puede adquirir sino con dedicacién, tiempo, es-
fuerzo y... ocio.

Lo que llamamos hoy, con una palabra bastan-
temente usada y despectivamente calificante,
masa (palabra que encierra en algin modo lo
amorfo de la materia ciega y servil y de la mate-
ria utilizable) la masa, digo, y sobre todo, la ma-
sa suburbana sufre y se resiente en la crisis de
ese problema, en el cual se enuncian las diver-
sidades de las propuestas artisticas sin resolver-
las jamas. <

Y asi, viviendo de la célula del tango o de la
célula del jazz o de todas aquellas formas impor-
tadas de todas las latitudes suburbanas del mun-
do, sabe y siente (;hasta qué punto del dolor la
radio ha sido benéfica?) que hay una musica in-
teligible para muchos que ella no entiende, que
hay ‘“artes” sublimes a cuya mesa ella no esta
invitada, que hay en fin goces del espiritu y
consuelos de la vida en las cuales ella, casi impe-
rativamente, no participa. Y no basta ejemplari-
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zar con casos aislados y especiales de unos pocos
que, por virtud de sacrificio personal, llegan a
aquellas formas de seleccion; el pueblo, la masa
en suma, aunque sea llamada a participar, finge
que entiende, pero no ha sido educada en el se-
creto de los signos expresivos y todo el contenido
vivo del arte se le escapard y se le diluird en
enigmaticas imaginaciones complejas que, a la
postre, humillan mas que exaltan.

No basta por lo mismo que ciertas bandas, con
petulancias sinfonicas, desarrollen asombrosos
programas beethovenianos ante la buena fe de
los publicos placeros, cuando la gente sale a con-
seguir un poco.de aire que la estrechez casera
les niega, asi como no basta ofrecer por sumas
modicas espectaculos idénticamente maédicos de
arte lirico, con el solo afan de apabullar la con~
ciencia y hacer probar las migajas para hacerles

suponer que se hallan sentados en el banquete
social. No. Todo ello esta tarado de engano, no
solamente social sino humano, y el engano de
las masas tiene siempre (por lo mismo que la
masa es tragica y es épica) reacciones tragicas
también.

Por eso mismo, hay que estudiar ante todo el
proceso del problema estético de un pueblo. Sa-
ber no sélo cuales son sus modalidades extrinse-
cas, pero mas que nada, sus modalidades intrin-
secas. Es decir, hay que llegar a conocer con qué
signografia espiritual quiere y puede represen-
tarse un pueblo y hacer que surjan de su seno
sus mismos artifices.

Ciertas formas obedecen a ciertas arquitectu-
ras absolutas del espiritu y pueden ser gozadas
(en masa) por las colectividades que tiene iden-
tidad con esas formas.

Hay pueblos que han hallado sus formas artis-
ticas, otros no y tratan de darsela.

El pueblo italiano se ha encontrado desde hace
tres siglos con toda la evolucion de la 6pera vy, en
ella, ha hallado hasta motivos de unificacién so-
cial y de promocién sensitiva, con lo que Opera,
que en ciertas naciones es un género para adine-
rados o para iniciados, es en Italia un género po-
pular, un género de la masa, hecho para la sensa-
cion artistica de esa determinada masa.

El pueblo aleman, en cambio, no tiene una for-
ma popular y se queda en su articulacién de
corales y de canciones regionales. Porque no hay
que engafnarse respecto a la sublimidad del arte
aleman, que esta hecho en funcion de aristocracia
y de metafisica y nunca en funcién de masa acti-
va. El caso de que no todos los alemanes puedan
comprender a Wagner y que casi todos los ita-
lianos puedan aprehender a Verdi nos demuestra
la funcién de popularidad artistica.

El pueblo ruso ha transitado por todas las ex-
periencias del arte antes de encontrar su sem-
blanza artistica y ha sabido combinar con las
formas extranjeras una forma que le es propia y
que lo individualiza ante la historia y el mundo
y es: el coreodrama. Es decir, lo que vulgarmen-
te la gente llama “ballet” y si bien no todos en-
tenderan la segunda manera de Stravinsky o los
vanguardismos antipopulares de Shostakovich,
Moussorgsky, Tchaikovsky y Rimsky-Korsakoff,
por la factura genialmente popular, estan a la
alcance de todas las conciencias de la masa. Y con
ello, para no citar mas casos, se eleva y se acerca

hacia la esfera de lo bello superior al alma del
pueblo.

Ultimamente, un nuevo ensayo de verdadera
musica para el pueblo fué ofrecido por uno de
los artificas mas evolucionados del arte moder-
no: Prokofieff. Este autor, que milit6 y que en-
riqueci6 todos los “ismos” de hace unas décadas,
ha retornado a la savia de su pueblo con esa joya
infantil que se llama “Pedro y el lobo”.

En otro articulo de Histontum ya hablé de la
posicion estética de esta obra, para volver ahora
sobre ella. Baste saber que, desde el punto de
vista que nos ocupa, “Pedro y el lobo” es una
reivindicacién del arte popular y pedagégico, lle-
vado al plano de una gran obra universal.

Con ello se nos da un ejemplo de lo que debe
ser un arte popular moderno, un arte que elu-
diendo por principio de altura la clasificacién
clasista, eleva el valor intrinseco de la “masa”
hasta el plano de la gran obra de arte y le ofrece
el placer de un espectaculo cumplido con todos
los visos de una purificacion clésica.

Pero se trata de un ejemplo inimitable, como
todo lo que es etnofénicamente dirigido. Es de-
cir se trata (aunque trascienda hasta el plano
universal) de una “forma esencial del alma po-
pular rusa’” y, por lo mismo, estd méas alla de toda
adaptaciéon aunque en su estructuracion nada
original nos revele.

Mas lo indudable es que, con esa obra, se re-
suelven muchos aspectos de la problematica de
mente trataremos de aclarar, *
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