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EPILOGO AL CARNET 1949

por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

16n reexhumoé una 6pera del
< extinto Carlos Lépez Buchar-
do. No es posible descubrir hasta
qué punto la inclusién obedecia a
un homenaje y hasta qué punto
giraba sobre ejes politicos de ca-
marillas oscuramente directivas,
como tampoco se podria asegurar
que fué por amor a los méritos de
la obra queriendo dar con ello una
leccion de historia para la estética,
en formacién, del arte argentino y
que por ello la obra fué dada con
el elemental respeto que un tra-
bajo de su indole merece.

Lépez Buchardo, en su destino
de musico argentino, no se ha li-
brado ni del gesto de consentido
favor, ni del coro de sorna subrep-
ticia, con que es recibido y ofreci-
do todo esfuerzo de un composi-
tor nacional. Por tratarse de él, es
decir, por tratarse de un desapa-
recido a quien muchos le debieron
el pan y algtn jirén de fama, tuvo
el honor de las medias voces y de
las sonrisas encubiertas y una fal-
sa cortesia tendié sus voces de be-
nepléacitos farsescos y de condolen-
cias péstumas, mientras en lo inti-
mo de las conciencias merodeaba el
desprecio hacia la obra, la ejecu-
cién y la reexhumacién.

La frase hecha, esa frase que se
da para encubrir una verdad que
no debe ser dicha, méas por consi-
deraciéon humana que por corola-
rio artistico cundié por todas las
‘bocas'y rotuld, no sin cierto son-
sonete piadoso, los méritos positi-
vos 0 no de la obra. La frase hecha
fué‘ la siguiente: es una obra de
juventud.

Y ‘qué? Por ser obra de juven-
tud, una obra ;tiene que ser inde-
fectiblemente insuficiente, tal co-
mo se desprendia del juicio prodi-
gado a diestra y siniestra?

;Acaso toda la obra de Pergolesi,
la’'de Mozart, la de Schubert, la de
Bellini y la de Rossini no es obra
de juventud? g

¢ Y vale menos por ello? :

Y El pdjaro de fuego -de Stra-
winsky, L’enfant prodigue y La
.Demoiselle élue de Debussy, ;son
menos valiosas en su posicién es-

E N su temporada oficial, el Co-

tética que las obras ulteriores de
dichos-autores? La cancién de cu-
na de la princesa, L’air de Lia y los
recitativos de La Demoiselle élue
;no valen ya, de por si solas como
obras cumplidas, situando a sus au-
tores en las respectivas parabolas
histéricas? ¢

Es que, acaso, ;hay alguna glan-
dula de secrecién artistica que so-
lamente funciona en la madurez,
o por el contrario, dicha glandula
funciona mal durante la juventud
y se corrige en la edad de las se-
nectudes? ;o es, en cambio, que se
es artista de cuajo, asi, desde el
fondo del plasma genético y lo
Unico que varia es la ilusién de la
técnica en el progreso artistico de
un compositor?

re decir el rétulo de obra de
juventud respecto a la obra de Lé-
pez Buchardo? ;Qué es mediocre,
tal como los mediocres suponen
que debe ser una obra de juven-
tud? ;O es en verdad que la han
sentido verdaderamente mediocre,

QUﬁ es, entonces, lo que quie-

_defectuosa e incumplida y no‘ha.n
“tenido el coraje de decirlo?

Pues bien, la 6pera de Lépez
Buchardo encierra una serie de en-
sefianzas provechosas que deberia-
mos poner en practica.

En primer término: es necesario
hacer una revisién restrospectiva
de las obras de autores nacionales
que han trabajado, segtn el alcan-
ce de sus posibilidades, para el
progreso del arte inusical. En el
caso de autores fallecidos tales co-
mo Lépez Buchardo, Gaito, Massa,
Berutti, Aguirre, etc., etc., ofrecer
la obra completa en forma crono-
légica y sistematica para poder
apreciar los méritos correlativos de
las obras dentro d= las modalida-

‘- des de los compositores.

Esta consideracién retrospectiva
de la obra completa de un compo-
sitor tendria como frutos: 1°% ana-
lizar y conocer desde el punto de
vista técnico y estético la obra; 29,
situarlo en su medio histérico; 39,
situarlo en las directivas estéticas
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Pensativa expresion del maestro.

de la sensibilidad nacional; 4°, si-
tuarlo en la conciencia técnica y
artistica de los artistas actuales.

Sobradamente sabido es que las
artes interpretativas viven en fun-
cién de ejecucién; antes y después
de'ellas son criaturas de hipétesis
y de muerte. Un catalogo biblio-
grafico de las obras no nos ofrece
jamas la vida misma y el connubio
espiritual de ellas y es pura este-
rilidad de tipografia.

En segundo término la revisién
sudicha nos obligaria a conocer la
verdad de nuestros principios ar-
tisticos, razén: por la cual, ya no
juzgariamos por supuestos y por
aproximaciones, sino por totaliza-
cién de juicio.

Urge una reconsideracién, en to-
dos los o6rdenes artisticos, de las
obras completas de cada artista.
Urge por diversas razones: 1°, por-
que todo ha sido analizado de sos-
layo y sin amor; 2° porque en el
mas de los casos ha sido juzgado
seglin las directivas de camarillas
y per conceptos ya sobrepasados.

E esta reconsideracién nadie
—/ saldria a la postre rebajado,
porque en el peor de los casos, en




una tierra en donde el arte era un
lujo de importacién y un goce de
extran;erxa todo esfuerzo local de-
,be aparecérsenos como. un fruto
d_el sacrificio y de ‘la superacion.
En medio de las mercaderes, de los
"hacendados, de los plutécratas y
de los indiferentes, el arte nacio-
nal (el pcco o.el mucho, el bueno
o el malo, es decir, el arte més alla
de la valoracién instintiva, cons-
ciente o trascendente) el arte na-

cional, digo, sera el unico titulo de

espiritu y la Unica verdad de su-
peracién que han tenido las socie-
dades locales.

Por sobre el valor pesos que es-
claviza, el valor arte que libera.

Por. eso todo artista argentino,
aquel que pueda ofrecer el pabulo
de un estilo o la concrecién de una
obra esta justificado. sea cual fue-
re su mérito, ante la conciencia pu-
ra de la humanidad.

Dejemos de lado los pequefios
rencores y las mezquinas tenden-
cias; toda obra argentina o de un
artista argentino (que merezeca ser

. tal) tiene siempre un titulo de ho-
nor: el de su sacrificio.

volvamos a la opera de Lépez

Buchardo. Parg m1 fué’ unare-
velacién de dos filos: ‘el filo . de la
revelacmn técnica. de. Lopez Bu-
chardo y el filo de la superacién es-
tética.de Lopez Buchardo.

No creo que haya muchos que
conocieran esta 6pera y por lo tan-
to, todos. conociamos al Lépez Bu-
chardo de la cancién .de salén, el
del breve trozo de opereta, o de.la
musica éccidehtal dramatica, con-~
juntamente con sus Escenas argen-
tmas en el género smfomco, razo-
nes por las-cuales, nadie supoma
que Loépez Buchardo era capaz de
sostener ‘una trama dramaética y
una serie de actos con dlgmdad de
aliento y en un 1d10ma extran;ero

Yo creo que es muy dlgno de
adrrurar un. compositor que pu-
_dlendo tener el éxito inmediato.én
las formas de moda_ se vuelca ha—
cia un genero mexplorado, e 1n1-
cia la 1nd1v1duahzac10n de un t1po
estetlco argentmo

Porque la impersonalidad., de la
6pera de Buchardo es una, 1mper-
sonalidad de época. Por entonces
se escribia asi, tal como hoy, con
mucha mas impersonalidad se es-
cribe en moderno. Buen numero
de los ‘que hoy creen.que pueden
arrojar la primera piedra contra la

impersonalidad de la obra de Bu-
chardo estan muy por debajo de
sus méritos artisticos de entonces,
en cuanto que él se dedicaba a un
arte de normalidad légicas, mien-
tras que algunos pseudos-moder-
nistas nuestros, se dedican a faci-
les incongruencias ilégicas.

El arte aquél de Buchardo te--

nia un elemento que no podia fal-
searse: la técnica; el de muchos
modernitas de ahora ni sxqulera eso
tiene.

La técnica de Loépez Buchardo
de entonces nos revela la seguri-
dad del artista que fué después.
Y aunque en los corrillos, los di-
famadores y.los impotentes, echa-
ran' a rodar el informe de que la

- obra estaba totalmente corregida

por Tulio Serafin, tanto para ami-
norar los méritos del compositor,
nadie podria negar que los elemen-
tos medulares y constructivos son
totalmente de Buchardo y que en
razon a ellos hay que emitir juicio.
Por otra parte dudo que Tulio Se-=
rafin tenga capacidad de mejora-
dor de obras; sabrd muy bien su
oficio, pero de alli a ser corrector,
media un abismo. Los directores
mejoran o equilibran o consuenan
con una obra cuando se llaman
Berlioz, Wagner o R. Strauss, pero
en la mayoria de los casos no son
™és que empiristas regldos por un
furor y un temor decididamente

empirista, y entre el empirismo y

la creacién, media otro abismo.

N fin, sintetizando las multiples

derivaciones que tanto la obra
de ‘Buchardo como su eJecucmn
ofrec1eron quedan los _siguientes
corolarios.

Hay que reconsiderar las obras
de,. nuestros. autores liricos, pero
hay que ofrecerlas dignamente. La

obra de Buchardo fué vertida sin

amor y dirfa casi, sin respeto. To-
da -la poesia que supone, toda la
ingenuidad que insinua, fué trans-
formada. en- chabacaneria de esti-
los en desuso y recursos de mal
gusto Por lo cual hay que exigir
que.una obra.argentina sea estu-
diada a fondo. Una interpretacién
valora o] desvalorlza una  opera.
Hay que tratar que,. por lo menos,
haya,.buena intencién al interpre-
tar.las obras argentmas.

Eldefecto pr1nc1pal de la 6pera
de-Buchdrdo’ reside en: su libreto.
Pues:bien,los libretos se retacan
én: favor-de la unidad de un espec-
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taculo y en algunos casos se reha-
cen (para las obras de Verdi, Wer-
fel). Ya que en el nuestro no hay
libretistas, puede haber correcto-
res de espectaculos.

La o6pera de Buchardo no es de
filiacién verista como se ha pre-
tendido muy.prontamente por alli.

-Aunque ciertas modalidades de

Puccini y de Giordano asomen muy
esporadicamente, la tematica tien-
de a una contextura melddica y
polifénica que la acerca maéas a.
Brunneau que a Puccini y més. a

‘Charpentier que-a Giordano.

En la instrumentacién, en cam-

" bio., se advierten alin los reflejos

wagnerianos. La densidad timbri-
ca comulga ain con el credo del
sinfonismo teatral y estd, por ello,
en contraposicién a la escueta sim-
plicidad verista de los italianos. El
emp'eo-de los metales y sobre.tode
las trompas en trabazén polifénica,
acusa una educacién regida por el
ideario de D’Indy. )
Que es bueno tentar el ejercicio
expresivo en la ‘musicalidad de
otros:idiomas, cuando se domina el
propio, tal como lo hicieron Gluck,
Mozart, Beethnven. Haendel, Ver-

. di y Strawinsky. Los argumentos

rio fijan las nacionalidades artis-
ticds; son las esencias expresivas

Jas que la definen. Y en-la-obra

de Loépez Buchardo se vislumbran
siempre: aunque fuere en los de-
fectos, su nacionalidad. Por otra
parte los ensayos precursores pre-
paran las obras definitivas de una
nacién vy antes de los cinco estd
Dargominsky que escribia a-la ita-

‘liana, tal como antes de de Falla
-estdn Arrieta y Barbieri que escri-

bian a la Rossini. Parece una ley
fatal del arte este proceder por

-2ruzas-y mestizajes precursores.

Que las obras hay que darlas
cecorosamente. Confieso que ape-
na tener que consignar las barba-
ridades comeétidas en la interpreta-

-cién del Suefio de alma, por .ello

las pasamos por alto, pero me-pla-
ce consignar el juicio de un dilecto
espiritu amigo que dijo: “He-ido
dos veces a verla; durante la pri-

. mera el desdoro del espectaculo me .

impidié ver la obra; durante la se-
gunda la insuficiencia de la eje-
cucién no me permitié conocer al

‘autor, por eso prefiero seguir-ig-

norando la-obra hasta que se ofrez-
ca, por lo menos, artisticamente
alguna vez.

Por mi parte, si no fuera por las
enseflanzas’ que, .por contraste, la
obra ha dejado en mi, suscribiria
tal juicio. Y no sin disgusto. *



