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1567 - 1967

CLAUDIO JUAN ANTONIO MONTEVERDI
O SEA: PERFETTIONE DELLA MODERNA MUSICA

Por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

La musicologia no esperaba la celebracién de un centenario para
descubrir a Monteverdi. Por el contrario, la obra del Cremonés cons-
tituy6, con mis o menos agitacién, uno de los puntos neuralgicos de
la histologia de algunos de los aparatos funcionales de la musica. No
solo se citaba, (atn en los momentos de parcial amnesia) a Monteverdi
como a un renovador de la ciencia estética musical, o méas bien dicho,
como a un promovedor de bellezas sonoras, sino que, y alli estaba lo
més extrafio de la cuestién, se lo debfa citar como a un innovador de
la técnica entendida como uno de los fundamentos permanentes del
arte,

Durante los ciclos, que se alternan con precisa frecuencia en la
historia del arte, en los cuales se cree con bastante buena voluntad,
que basta solamente la vocacién, y en base a ella, el artista debe ser
un ente irracional, extra - intelectual y sub - cientifico, o sea, en las
edades en que se afirma que el arte es el solo y exclusivo producto de
algo tan impreciso e indefinible como la tan socorrida “inspiracion”;
Monteverdi aparece como un “artista raro”, como un ejemplar “fuera
de época” y, atin més, an - arkista del arte.

Pero en los ciclos de lucidez y penetracién en las motivaciones y
secretos del arte, ciclos en los cuales se trata de establecer la razén de
ser de la naturaleza misma de la obra de arte y su productor, alli, Mon-
teverdi reaparecia siempre como un “ser consciente” de todo cuanto
realizaba. Es decir, Monteverdi denunciaba la “ciencia del arte” en el
compendio de una feoria de un saber musical aplicable y por lo mis-
mo, metodizable.

El artista no excluifa al investigador; el compositor no alternaba
solamente con las musas fantésticas sino que, redoma en mano, como
el legendario Fausto, indagaba la naturaleza quimica de las substancias
y su metamorfosis.

Y lo més aleccionador era que no lo hacfa a ocultas, por el con-
trario, lo confesaba y hasta se jactaba de ello.

En el rico y atn no estudiado epistolario que Monteverdi ha de-
jado, ya desde las primeras cartas se presenta como un indagador, un
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estudioso, y por sobre todo, un amante no solo de la ciencia musical,
sino también de la filosofia.

Desde la publicacién de los Madrigales espirituales a cuatro voces
datados en Cremona hacia julio de 1583, es decir, cuando tiene diez y
siete afios de edad, se sitia bajo el patronazgo de Platén, escribiendo:
ma la MUSICA specialmente (tanto dal gran Platone caldamente e
senza fine lodata), hasta su pentltima y preciosisima carta signada el
22 de octubre de 1634 en que toma a Platén como el iluminador de
sus nuevas teorias, todo se sitda, en la mente del compositor bajo el
signo de la filosofia. De alli su naturaleza de perpetuo indagador. Y
esa inquietud, esa fiebre por conocer el secreto mismo de las razones
del espiritu en el acto expresivo, hace derivar su actividad hacia zonas
contrastadas del saber humano.

No es sclamente la musica entendida como un arte concluso y
efectivo en si misma, es la musica en razén de ser fruto del espiritu,
expresién del alma, compromiso con el misterio secreto del ser que mo-
tiva la inquieta bisqueda de Monteverdi. Es, en fin, la misica como
solucién ultima, no sélo de las Matemdticas como transfusién pitagérico-
platénica, sino la misica como Revelacién. De alli el extrafio peregrinaje
de Monteverdi, indagador en las coordinadas de una Tetralogia vital,
misteriosa y definitiva, en la cual se suceden y se sobreponen las si-
guientes disciplinas: Misica, Filosofia, Alquimia y, finalmente, coro-
nando su vida la Teologia Mistica.

Y nada de ello al acaso, nada de ello al azar.

En 1605, en la madurez de su genio y en el esplendor del triunfo,
escribe como prélogo en su celebérrimo “QUINTO LIBRO DE MA-
DRIGALI A CINQUE VOCI”:

Estuprosos LECTORES:

No os maravilléis que dé a publicacién estos Madrigales, sin antes
responder a las oposiciones que hizo Artusi contra algunas minimas
partecillas de ellos, porque estando yo al servicio de esta Serenisima
Alteza de Mantua, no soy dueiio del tiempo necesario que para ello
ocurre: no obstante, he escrito la respuesta para hacer conocer que yo
no hago mis cosas al acaso, y no bien pueda pasarla saldrd a luz lle-
vando en frente el nombre de SEGUNDA PRACTICA o sea PERFEC-
CION DE LA MODERNA MUSICA, de lo cual tal vez algunos se
admirardn, no creyendo que haya otra prdctica sino la ensefiada por
Zarlino; pero queden todos en la seguridad, que en cuanto a las con-
sonancias, y disonancias, hay atn otra consideracién diferente a la de-
terminada, la cual con quitanza de la razén y del sentido, defiende el
moderno componer —y esto he querido decirlo ast, porque esta voz SE-
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GUNDA PRACTICA no ocup6 hasta ahora a otros, razén por la cual
los ingeniosos pueden entretanto considerar segundas cosas en torno
a la armonia— y creed que el moderno Compositor fabrica sobre los
fundamentos de la verdad.

Vivid felices.

Este prologo, escrito como todos los textos de Monteverdi, en es-
tilo severo y a veces duro, en una textura gramatical hermética y de
una puntuacién poco menos que inextrincable, anticipa los fundamentos
de una admirable y provechosa polémica para la Musicologia trascen-
dente.

En primer término, desdice aquello que el tratadismo rutinario
asegura con mucho absolutismo, a saber, que el sistema Zarliniano pro-
dujo las innovaciones monteverdianas y que fijé los fundamentos de la
bitonalidad académica.

En segundo término, abre un campo tentador para volver a abrir
el capitulo tan desconocido y zamarreado de los conceptos renacen-
tistas y medievales sobre la teoria de: las consonancias y, las disonancias.

Pero la aclaracién prometida se hizo esperar. Aparecié dos afios
después con el titulo: DICHIARATIONE DELLA LETTERA STAM-
PATA NEL QUINTO LIBRO DE SUOI MADRIGALI. Segin se
expresa, no es Claudio Monteverdi quien la escribe, sino su hermano
Julio César.

Es un amplio documento dictado, segin autorizada afirmacion, por
el mismo Claudio. Merece la atencién de un estudio amplio que cier-
tamente abrird nuevas rutas a la historia de la Teoria musical durante
el pasaje de la polifonia clasica del Renacimiento a la polifonia de la
Contra Reforma.

Fundamentalmente puede dividirse en dos declaraciones: 1°) la
teoria de la musica en Platon; 2°) las novedades armoénicas de los po-
lifonistas post - palestrinianos.

En la primera se recuerdan pasajes radicales sobre las estructuras
precisas que deben mediar entre la prosodia esencial de la palabra
y la musica que de ella se percibe por implicitud de una miisica se-
creta. En verdad se alude al proceso clasico de “logoaedia”, que ocupa
la musicalidad trascendente de toda la historia prepolifénica, con la
inclusién del canto gregoriano. Monteverdi vuelve a expresar los fun-
damentos inamovibles de la razén de ser de la melodia en su ex tribus
constare, oratione, armonia, Rithmo, y la interdependencia de las mo-
tivaciones sensibles e intelectuales que mueven al compositor para reali-
zar la obra de arte. Con una agudeza y una erudicién admirables, re-
cuerda las constituciones musicales de la obra de Platén con referencia
a Pitdgoras, y afirma una nueva razén para el empleo de la disonancia
cuatido ella estd implicita en la palabra por compulsién de armonia
y de ritmo.
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Las deducciones que emanan de los enunciados platénicos de .
Monteverdi son tan variados y tan numerosas que exigen, dados los
conocimientos actuales de la musicologia, un severo y extenso ensayo.

A través de sus citas, Monteverdi va afirmando ¢émo ha renovado
el mismo su elenco de expresiones musicales basindose, con altisima
indagatoria espiritual sobre los postulados de Platén.

La segunda parte de esta DICHIARATIONE puede dividirse en
dos secciones. Someramente podrian articularse asi: 1°) de los com-
positores cuya armonia ha influido sobre la formacién de la SEGUNDA |
PRACTICA; 2°) de la naturaleza de la modulacién en la polifonia y
del origen del transpaso tonal en el canto gregoriano.

Ambas secciones abundan en datos flamantes para una coordina-
cién precisa de la evolucién de la armonia acérdica y de la proto-
historial de la modulacién. Los datos rutinarios de la historia en uso
aparecen, ante las afirmaciones certeras y vivenciales de Monteverdi,
como fantasias literatoides.

En la primera seccién de esta segunda parte, el compositor declara
cual es el proceso armoénico - polivocal de los musicos innovadores de
su época. Coloca en primera linea a il Divino Cipriano Rore, seguido
por el Sig. Principe di Venosa. La musicologia actual, est4 reconociendo
en el segundo, al renovador de un proceso de modernisima vivencia:
la autonomia del cromatismo, o mas bien, una ley de discontinuidad
en la articulacién del semitono cromético que origina una de las contra
reglas mas resistidas de la metodologia escoldstica conservatoril.

A los nombrados le siguen Emiglio del Cavagliere, il Conte Alfonso
Fontanella, il Conte di Camerata, il Cavalier Turchi, il Pecci e altri
signori di questa EROICA SCOLA, quienes, segin se consigna a con-
tinuacién encaran, de modo totalmente diverso a la escuela de Zarlino,
el problema de la consonancia y de la disonancia, dando origen a un
tipo de musica que bien podia lamarse moderna misica.

Por razones de cronologia se recuerda el origen de la PRIMA
PRATICA que tiene por base L’ armonia non comandata, ma coman-
dante, e non serva ma signora del oratione, ampliada por Occhegem,
(1) Josquin de Pres, Pietro della Rue, (1) Jouan Motton, (1) Cre-
quillon, Clemens non Papa, Gombert y otros; perfeccionada por messer
Adriano, con atto pratico, e dal Eccellentissimo Zerlino con regole
giudiciosissime.

Para sefialar el progerso de la Seconda Pratica, Monteverdi sefiala
nuevos compositores que agrega a los ya nombrados: Ingegneri, Ma-
renzo, (1) etc, etc. Toda esta seccién abunda en riquisimas noticias
sobre la practica arménica durante la evolucién de la polifonia y con-
firma el concepto, tantas veces avisorado, de la coexistencia real de

(1) La ortografia es textual.
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- las dos disciplinas paralelas de la linea melédica y del acorde, dando
origen a una edad protohistérica de la ciencia de la armonia.

~ Para completar esa nocién, Monteverdi encara en la ultima parte
de su Dichiaratione, el origen preciso de la practica del pasar de un
tono a otro. Declara que el comenzar en un tono y terminar en otro
no es practica nueva; tampoco lo es hacer que una melodia se funda-
mente sobre un tono dado y tenga inflexiones a otros tonos. Asegura
que no es una invencién suya, y afirma que tal practica se encuentra
ya en el primitivo gregoriano. Vuelve a poner en vigencia una de las
practicas més caras a todos los siglos del gregorianismo, o sea, como
€l mismo aclara, la existencia real de li tuoni misti (los tonos mixtos).
Trae como ejemplos restrospectivos: el Himno de los Apéstoles, que
comienza en el sexto y termina en el cuarto; el Introito Spiritus Domini
y sobre todos, el mas antiguo, el Te Deum Laudamus.

Pero segin aclara el mismo Monteverdi, tal procedimiento pas6
del gregoriano a la polifonia: Josquin de Pres, en su deliciosa misa
“Fait tant Regrez”, la comienza en sexto y la termina en segundo, asi
como las obras de Palestrina, las de Ingegnieri, las de Cipriano de
Rore, etc., etc.

La nueva musica, o sea la Seconda Pratica, no es pues una inven-
cién del acaso ni de la ignorancia, es por el contrario, dentro del pro-
greso de elementos técnicos, una reanudacién con los grandes ciclos
anteriores de la teoria musical. La defensa de Monteverdi, a la par
de ser magistral, es valiente.

Esta tematica entre lo antiguo y lo actual, que lo ha acompaifiado
desde su adolescencia, va a perdurar a través de los afios.

Todo el epistolario de Monteverdi, estd salpicado de noticias es-
clarecedoras. Hacia el fin de su vida, cuando ya esta situado al margen
de la polémica y de la bisqueda, cuando la serenidad de dominio de
todo lo conquistado lo ha situado en el seno mismo de la Mistica teo-
légica, Monteverdi se recordard de dos maestros de su juventud: Vi-
cente Galilei y Nicolé Vicentino. Del uno referird su incursién hacia el
campo novisimo de la paleografia greco -romana; recordara la atrac-
cién que los estudios histéricos tienen sobre el alma del compositor
que quiere indagar el origen de la musica. Y declarard que ese, es un
camino exigente y absolutista. Es dificil ser musicélogo y compositor.

De Nicolé Vicentino, recordard innovaciones tedricas y a la vez
invenciones de instrumentos raros. Para Monteverdi la organologia mu-
sical constituyé uno de los puntos més altos de la revolucién musical.
Su versacién fue verdaderamente cientifica en el mas rigido sentido del
vocablo.

Pero todo ello requiere estudio aparte.
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1°) 21 de noviembre: Apertura del curso a cargo del Sr. Decano de la Facultad,
Dr. Santiago de Estrada. “El abogado frente al nuevo Cddigo de Procedimientos”, por el
Dr. Alberto D. Molinario.

2?) 23 de noviembre: “El Juez y sus atribuciones”, por el Dr. Fernando H. Payd.

3?) 28 de noviembre: ‘’Procedimientos ordinarlos, sumarios y sumarismos”, por el
Dr. Oscar Serantes Pefia.

42)5 de diciembre: “Recursos”, por el Dr. José Julidn Carneiro.
52) 7 de diciembre: “Juicio Ejecutivo”, por el Dr. Osvaldo Mirés.
6°) 12 de diciembre: ““Actos procesales’, por el Dr. Fernando de la Rua.

FACULTAD DE ARTES Y CIENCIAS MUSICALES

Primer Doctorado en Mdsica en la Argentina

El sdbado 4 de noviembre tuvo lugar en el Aula Magna de la Universidad el acto de
defensa oral de la tesis presentada por la Profesora Isabel Aretz para graduarse como
Doctora en Mdisica (Especialidad Musicologia); conté con la presencia del sefior Rector
Monsefior Dr. Octavio N. Derisi, profesores, alumnos y numeroso piblico. El Jurado de
Tesis fue integrado por el R. P. Guillermo Furlong S. J., y los profesores Juan Francisco ———
Giacobbe y Bruno Jacovella. La sefiora Aretz se gradud con la calificacién Maxima cum laude.

Debe destacarse muy especialmente que se trata del primer doctorado en musica que se
otorga en nuestro palis, erigiéndose asi nuestra casa en la primera Universidad Argentina
que, como lo hicieran las europeas desde hace seis siglos, y las americanas en afios més
recientes, ubican a la mdésica en el plano que le corresponde, como disciplina universitaria.

Conferencia

El martes 12 de setiembre préximo pasado visité la Facultad el Decano de la Facultad
de Musica de Ann Arbor, Michigan, Dr. Allen P. Britton, quien pronuncié una conferencia
en el Aula Magna de la Universidad sobre ““La educacién musical en los Estados Unidos”,
ilustrada con una pelfcula cinematogréfica. El texto inglés de la conferencia fue traducido
por el alumno de Musicologla y Ayudar 2 de Cétedra, Gerardo Huseby.

Visita

El difa 13 de octubre visité nuestra Facultad el profesor A. Sdenz Gonzdlez, Catedré-
tico de Costa Rica, quien se interiorizé de los planes y programas de estudio de la casa,
y el funcionamiento de la Universidad.

Viajes

La profesora Amalia Sudrez Urtubey, titular de Historia de la MdUsica IV y Critica
Musical, viajé a Europa invitada a diversos eventos musicales: Curso de Musicologia en
Siena (Italia), Festival Internacional de Musica Contempordnea en Venecia (ltalia), Fes-
tival de MUsica de Montreux (Suiza), Festival de Mdsica de Espafia y América en Madrid
(Espafia). Asimismo tomd contacto con los principales centros de ensefianza musical de
Italia, Francia y Espafia, asf como en Institutos de Musicologfa.

El Maestro Luis Gianneo, profesor ordinario de la Universidad se halla en Europa, donde
ademds de ponerse en contacto con los principales centros musicales, tiene a su cargo una
serie de conferencias ilustradas sobre musica argentina en varios pafses.

La profesora Marta Giavannini, protitular de Metodologfa y practicas pedagdgicas mu-
sicales, participé en el Congreso de Educacién Musical realizado en Tucuman, en setiembre
de este afio.

La Licenciada Ana Marfa Locatelli de Pérgamo, profesora adjunta de Etnomusicologia
y Secretaria de la Facultad, viajé a la provincia del Chaco, con los alumnos de la materia,
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