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Liricas y Musicales

por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

Dz'ﬂdgdndo sobre

AY geres que viven murién-
H dose de su propia vida muer-
* ta; hay seres que viven su-
perviviéndose a pesar de su muerte.
Ricardo Strauss tuvo el enorme
- destino de ir conviviendo palmo
a palmo su propia supervivencia,
habiendo tenido ademas, la arro-
gancia de ir construyendo su pro-
pio mito. No es dificil para el
arquitecto de misterios musicales,
levantar en medio de su tiempo el
intercolumnio de su personalidad,
definiendo en lo imponderable las
rarezas de lo que es, para los demas,
“imposible”, haciendo que los de-
mas deban pasar debajo de un ar-
quitrabe que lleva, en letras de es-
piritu, su nombre. 4
Aceptado o resistido, Ricardo
Strauss, realiz6 todo eso y mis que
eso atn, e hizo pasar debajo de su

arco de triunfo, la grandeza de mu- .

chos enemigos suyos. Y si después
de haberse cubierto con el honor
de su pompa aquéllos, por razones
de defensa, lo agredieron a pedra-
das de palabras, €] siguié indiferen-
te y mineral en su belleza fija y
segura.  Volved a analizar los seis
primexos compases de su “Don
Juan” y encontraréis de lleno esa
seguridad de una supervivencia y
esa altura de arco.de triunfo. Y ade-
mas es- dable ver como sin embozo
se le da un zarpazo a la historia.

1cARDO Strauss supo de entra-

da que estaba situado en una
encrucijada de la creacion musical.
Grandes sombras inmortales y gran-
des sombras levantadas hacia la fa-
ma le cerraban el camino. Detras
y muy cerca de ¢l aquel teurgo y
mitblogo, creador de abismos y de
'lltuns que arrastraba al hombre
hacia todos los vértigos y hacia to-
das las angustias de la belleza, que
era RlCal.dC Wagner; y a su lado la
figura rectora y htelana romantica
y romantizadora de Franz Listz;
mientras que adelante, se le erguia
la figura de exterior paquidérmico
y de interioridad clasicista y sen-
sitiva de Brahms, la sombra mega-
lomaniaca e insatisfecha de Mahler
y la torturada y finisecular de

Ricardo Strauss

Bruckner, cerrandole el horizonte.
. Ante la encrucijada del espiritu
Ricardo Strauss no se abri6 su ca-
mino con ‘titubeos ni con circun-
valaciones. Por entonces los dcratas
resolvian la situacién mundial con
dinamita. Strauss” hizo lo propio.
Cargd su “Don Juan” como una
bomba de tiempo (su “Macbeth”
no tenia suficiente explosivo) v lo
tiré en el centro de la encrucijada.
La brecha en donde Strauss iba a
levantar su arco de triunfo quedd
abierra. En su basc habfa una fe-
cha: 1888.

Desde ese afio una forma musical,
el poema sinfénico, hallaba su per-
feccién y tanto BCLIIOZ como Listz
podian sentirse ‘orgullosos de - su
triunfo en el nuevo retofio.

Mt‘cnos aflos mas tarde otro
gran innovador del arte mo-
demo, Claude Debussy, (nada facil
al elogio v situado en las antipodas)

- eseribfa: “Es alto v tiene la expre-

sion franca v decidida de esos gran-
des exploradores que pasan por en-

- tre las tribus sqlva]es con-la sonrisa

en los labios.” Y mas adelante: “Os
lo repito, jno hay modo de resistir
a la dominacion avasalladora de ese
hombre!”

Tal vez sin darse cuenta Debussy
trazaba la delineacidn ‘psicol6gica
de todo el fenémeno Strauss. De-
rrochador de energias; explorador
de continentes insospechados de las
sonoridades; vencedor de todas las
voluntades v de todos los sistemas,
Strauss habfa tratado de desnudar
“al vivo” la naturaleza sensitiva de
los nervios y de descubrir la secreta
interferencia bio-psicolégica entre
todas las sensaciones en el momento
del acto artistico. Cred antes que
Giovanni Gentile una realidad ar-
tistica del “activismo”
una técnica sin desmayos y sin pie-
dad.

Asi como Wigner fué un estado
de conciencia en la neurosis crea-
tiva durante medio siglo de la hu-
manidad (solamente Verdi se salvd
de ella); Strauss fué un estado de
obsesion en la neuritis técnica en
el medio siglo restante.
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a través de’

Saludamos con entusiasmo la vuelta a
nuestras pdaginas del fino crilico musical
maestro Juan Francisco Giacobbe.

La intoxicacion de la técnica
straussiana fué¢ amada y detestada
como los grandes vicios, v por lo.
mismo, fué deseada y encubierta,
utilizada v difamada, tal como mu-
chos sometimientos amorosos que
se expresan en defensiva rebeldia.

Asi como hay mujeres que nie-
gan la exclusividad de la pertenen-
cia del hijo al padre, para rebajarlo
en la supremacia fecundante, hay
compositores que niegan la pater-
nidad-de una técnica para no con-
fesar su tendencia.y asegurar con
ello la fama de su promotor. No
es el caso de echar a rodar nombres
modernos hasta Hindemit, Honne-
ger, Strawinsky v Schoenberq, pe-
ro es bueno saber que todos, en
algin momento, han sufrido de vi-
rulencia straussiana. Solamente que
para no complacer a Strauss hacian
derivar sus novedades, de los rusos.

ono bavaro de rancia heren-

C cia, Strauss tenia un amor in-
confmado por el mediodia medite-

rraneo Conluntamente con su pa-

sién a la musica, la literatura y.la

filosofia, tenia un amor supremo

por Italia. Era la herencia ineludi-

ble de Goethe, -de. Wagner, de

Brahms y de Nietzsche. Parece ser
que la superhombm no puede ha-
llarse sino traspasando los Alpes v

llegando al pafs donde el mito solar

se hace verdad de vida v acto de
belleza. Como Goethe vy Wagner vy
Nietzsche, amé con un amor de
retorno v de encuentro a Sicilia y

se reentroncé en el dorismo arqueo..
logico y en el paganismo literario.

Lo mismo le sucedié con Austria

septecentista. Alli Strauss crev( en-

contrarse con Mozart. Tal vez ha-*
va hecho todo lo posible para ha-

llarlo, _pero la verdad es que se en-

contré con otro rostro de si mismo

en la ilusién de una ‘nueva técnica.’
Su “Caballero de la Rosa” estd en

relacién a Mozart, como la beélle-
za de un cumplido motor diesel-estd

en relacmn al “Bucintoro” de la Se-

renisima, con las mismas diferencias

de dinamica v las mismas dxfelen-

cias de sonoridad.

En cambio respondié con mas
lealtad al ideal de Nietzsche.-No s6-.
lo en el poema sinfénico pero er la
opera y en Ja creacién de una su-



puesta tragedia griega. Aquel libro,
aparentemente histérico y aparen-
temente veraz que se llama: Origen
de la tragedia, de ese gran literato
de la fxlosofn que NletZsche hallé
su mas alto realizador en RlLﬂldO
Strauss.
mas cumplido y-exorbitado que se
pueda dar del libro
de Nietzsche, y uno
-de los gritos mas des-
garradores vy tortu-
rantes del dolor ‘de
la.superhombria fini-
. cecular hecha facru-
ra del nuestro. -Los
paralelismos entre el
filésofo y el musico
demandarfan un lar-
go estudio de fruc-
tifero epilogo pero
-no caben en el cua-
dro de estas divaga-
ciones. Baste 91ber
solamente, que un
ideal fxlosoﬁco se ha
encontrado pocas
veces en realidad de
- musica, como en el
caso de “Llectra”.
D ESCONGESTION A~
por de image- -

nes, Strauss fué tam-
bién un desconges-
tionador de tenden-
cias. Asi alternd In
superhombria con cl
estetismo  wildeano.
Su “Salomé” es ‘el
mis genial de los
absurdos interpreta-
tivos de la obra de VVllde asi co-
mo la “Salomé” de Wilde es el ab.-
“surdo mas ideal de la interpretacién
del erotismo femenino én la don-
cellez.

Ambas obras tienen dc comun, el
imperdonable acierto de ser perfec.
tas en el absurdo.

De alli las censuras.

ot

i
M

P'OR la variedad de la técnica y

la profusion de la materia, atn
hov no podemos definir hasta qué -

punto Strauss era d’annunziano y
hasta -qué punto D’Annunzio -era
straussiano Lo Gnico que podemos
comprobar es que, ambhos eran
nietzschianos y wagnerianos, y que
los dos lucharon por librarse de esas
tendencias imperativas. D’ Annunzio
con “La figlia di Torio”, “Le laudi”,
“Contemplazione della morte” y

dos libros mas; Strauss con ‘El ca-.

ballero de la Rosa”, “Ariadna en
Naxos”, “Dafne” y dos obras més.

Su “Electra” es el modelo

Pero puestos asi, en la encrucija-
da de.la estética y en la cabalgadu-
ra de dos siglos, los dos agotan las
posibilidades de la sintaxis y la dis-
torsiéon del elemento verbal. Por
ello es tan dificil definir en las ca-
lificaciones coriientes el arte de
Strauss. Romdntico, ¢hasta qué

Retrato de Ricardo Strauss.

punto?; neorromantico, :desde qué
punto?; moderno, zen qué sentido?;
arcaizante, :hasta qué limite? Y en
esa incalificacion de su estilo, resi-
de su atraccién v su rechazo. Por-
que Strauss vivi6 asi, buscando den-
tro del estilo de Ricardo Strauss un
estilo. que no-se pareciera al suyo.
Y en ello fué el anti-narciso por

excelencia, asi como por naturaleza

psiquica y artistica fué el anti-Goe-

the. Pues bien, ¢no es raro obser-.
var que en el mismo aniversario del

bicentenario natal de Goethe, ten-

gamos que fechar la muerte de ‘este

involuntario antigoethiano, ¢mas no

por ello menos decidido y tenaz?

2 H zMos dicho ya,
que hay seres

que viven supervi-
viéndose a pesar de
su muerte. Estos se-
res se extienden a
través de fechas vi-
tales que encierran
como en nudos de
energias, un ciclo
historico. de la huma-
nidad. Strauss se¢ nu-
trié del clima histo-
rico del 70 y sobre-
vivié cuatro aios a
Ja ruina de 1945. ‘

A la primera fech'1
dedicé sus obras mas
nietzschianas, con-
tundentes y arrogan-
tes; a la Gltima le de-
dicé un adids serio y
reconcentrado, con
un titulo que encie-
rra un misterioso
programa y una mis-
teriosa esperanza:
“Metamorfosis”. Asi
puso su firma en el
tiempo y se situd en
el nicleo de su su-
pervivencia. -

Algtn dia, cuando
se ordenen los papeles de estos
ochenta y cinco aflos de historia,
se llegard a la conclusién de que
hubo un artista que sintetizé y po-
larizé todas las sensaciones y las
aspiraciones de Europa central, que
fue simbolo y realidad, que fué ac-- .
cién y mito y que se llamé: Ricar-
DO STRAUSS. : *

Acotaciones al arte de Michelangeli

ICHELANGELI €s un. artista
substantivo. No de lo subs-
tantivo entendido como for-
ma objetivada, pero de lo subs-
tantivo entendido como lo esen-
cial del substracto del ser de una

obra de arte. Es por lo mismo, un

compenetrador y un revelador.

Todo lo que es accidente ab-ex- -

tra, o todo lo que es adjetival del
nicleo mismo del ser en si de la
obra de arte, desaparece en la in-
terpretacion de Michelangeli. Por
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eso, dado el estilo categérico de
una obla, desaparecen de su inter-
pretacién todas las falsedades de: la
historicidad, las referencias pedes:.
tres de épocas y escuelas, las SOCO-
rridas charlatanerias de las técnicas
y por sobre todo, los dogmatismos
rutinarios de los conceptos en, uso.
Se sobreentiende por lo mx_smo
que su arte es un arte presencial; es
decir un arte de absoluto presente,
sin concesiones a las reminiscencias
faciles y sin recurrencias de artifi-



cios paisajisticos. 'Y por que es asi

'y busca y ofrece, solamente, la’

esencia misma y hermética de"la
obra de arte, dada en la desnudez
de su secreto esencial, sin variantes
colaterales y sin decorativismos sen.-

timentales, es el suyo, un arte apo- -

lineo. .

No ciertamente apolineo en el
sentido vulgarizado del vocablo, a
través del cual se acusa una frigidez
y una indiferencia sensitiva, pero
en el pristino sentido de lo apoli-
neo, en el cual lo hierdtico adquiere

postura de situacién divina, lo pro-

porcional se torna funcién de per-
feccién en acto, v lo sensitivo se
manifiesta més alla del limite de lo
~alcanzable cn las fases peregrinas y

afectivas de la luz. Contemplacién -

y meditacién, serenidad y compla-
cencia y por sobre todo, sentido au-
gural que penetra la hondura del
destino y de la suerte, conforman,
en connaturada presencia, los itine-
rarios ideales de lo apolineo en el
arte. Y en esa zona de altisima ex-
-presion, se halla la naturaleza artis-
tica.de Michelangeli. . :

El triunfo_suyo sobre la materia
técnica, es ya de por si todo un
programa de estudio sobre lo im-
ponderable en la ejecucién. Su fa-
cilidad en hacer desaparecer del
juego mecinico a la mecinica mis-
ma, lo sita en la categorfa de ele-
gido.  Aunque no fuera mds que
por eso, aunque no fuera més que
por la virtud de demostrar, que to-
do esfuerzo material puede ser ofre-
~cido sin esfuerzo, y atn més, que
todo esfuerzo se resuelve en gracia
de éxito, ya estarfa en el lugar de
los excepcionales.

Por eso su arte apolineo se orde-
na sobre la base indispensablé de
lo prodigioso. Y de alli que todo

proceso, tedo sistema, toda referen-

cia de antecedentes, resulten para-
dojales,. ante su dominio (¢y por
qué no, gracia?) de la técnica.

'Y al referirnos a la técnica, la
entendemos como la totalizacién de
las funciones del espiritu en lo ma-
terial y no como la mera funcién
bio-mecénica de la materia. Cuan-
do.se llega al punto singular de po-
der ofrecer el fin eludiendo el me-
dio, a la sintesis sin articulaciones
analiticas, y al punto extremo de
un itinerario especial sin los agentes
inevitablemente necesarios, es -de-
.cir, cuando se puede ofrecer a la
técnica sin los recursos de la técni-
ca, la funcidn del espiritu ha supe-
rado en tal.forma el fondo de la
materia que la ha espiritualizado
también. La. técnica entonces as-

ciende hasta el plano de'lo musical

'y es de por si, y toda ella, expresién

de arte. Dec alli que haya una téc-
nica exclusivamente técnica y otra

_absolutamente. artistica.

A esta Gltima pertenece la de Mi-: -
chelangeli, ya que es una técnica .
- en la cual no se puede disasociar lo-
esencialmente artistico de lo per-

fectamente mecanico, y ambos fac-
tores, lo artistico y lo mecénico, es-
*an en indisoluble identidad. Por
eso analizando sus interpretaciones,
es en balde querer separar el arte
de la técnica, puesto que en ¢l la
técnica se halld sublimizada en -arte,
v el arte ha trascendido la técnica
dandonos solamente la solucién me-
tafisica de ambas. fusiones, més alld
de todo proceso. - ;

Por eso es apolineo, porque no
aparece en él ni la circunstancia del
azar, ni la posibilidad de riesgo,
que condicen mds con el arte dio-
nisiaco o con el érfico, y entonces
sus ejecuciones, se¢ apartan del ca-
non comin o éspecial de lo ruti-
nario, y ofrecen el panorama, no
facil ni cémodamente penetrable,
de una revelacion.

Revelacién la suya en la cual, el
substantivo de la obra, se da pura
y exclusivamente en si mismo v
no en el artista, y por ello, el artis-
ta ya no es ejecutor ni el transmisor
en modo cervil, pero el continente

-y el intérprete de la obra. De alli

que su arte sea presencial, en cuan-
to-se nos da, no como elaboracién
ni como composiciéon de los mul-
tiples resortes de la ejecucién, pero
se nos da como vida presente de
arte y como. acto simple (entiénda-
ce: indivisible) de belleza. Y uno
de los méritos més evidentes de Mi-
chelangeli es aquel de poder ofre-
cer con inagotable novedad, una
realidad activa de la belleza. Aun-
que no mas fuera que por la belleza
imponderable de su técnica va ha-
bria que colocarlo en la revelacién
de lo prodigioso.

P ERO aun siendo asi, la perso-
nalidad de Michelangeli no se
limita en ese aparte unilateral, v se
extiende hasta zonas de una espe-
cialisima expresividad.

Esta expresividad en un artista
substantive como Michelangeli, es
una expresividad de inter-prete, es

decir, que ha sido recogida en el

interior mismo de la obra al may-
gen de los fantasmas accidentalcs y
de las sofisterias que se acumulan en
torno de.la obra. Se establece en-
tonces la realidad de un acto mis-
tico obra-intérprete y viceversa, en
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el cual ‘por virtud de entrega se
confunden en una equivalencia de
compenetracion.

Y alli, en esa compenctracion y
en ese actn mistico, Michelangeli se
nos aparece como un verdadero
pocta, concentrando las innGmeras
fases que la imponderabilidad poé-
tica requiere. . :

- Pero por eso mismo, porque es
poeta, detesta los artilugios retdri-

" cos y la bainbolla de los yaniloquios

y se explaya, clara y sencillamente,
en la pureza verbal de la linealidad
apolinea. g o

Sus versiones, por lo mismo que
son lirisme en acto, estdn exentas
de historicidad temporal, de anec-
dotario -pdstumo y de actitud tea-
tralera, y se manificstan ro, como

* re-presentacion de un lirismo, pero

como con-creacion de una poética;

por e:o es-un activista presencial.

Su Scarlatti, por ejemplo, no es
ni un septecentista, ni un clavecinis-
ta, ni un contrapuntista, ni nada.de
aquello que puede ser una determi-

.nacién de las formas del espiritu,

pero ‘es sencilla y absolutamente:
nGsica. Una musica sin encasilla-
miento ni en la edad, ni en el dog- -
ma, v por ello eterna; con algo de-
ayer, pero con mucho de hov, que
a la postre es el “siempre” del arte.
Por eso tanto su Scarlatti como su

- Bach, son antiarcidicos v- antiarcai-

cos, en cuanto se advierte que, la
naturaleza de Michelangeli rechaza
de plano a la arqueologia, para dar-
le paso a la bio-psicoloeia. Sus pai-
sajes animicos son los de un actua-
lista, colocandose en el polo opues-
to de los ruinistas pseudomusicolo-
o0s v de los restauradores estériles
de remedados estilos, que con pro-
sopopeva de sabihondos pontifican-
tes menudean, como bacterias, ba-
jo las fungosidades excéntricas del
arte.

L o mismo sucede con su Bee-
thoven. No diremos que es
nuevo, pues seria sacrilego, pero
aseguraremos que es, diverso. Di-
verso en cuanto ‘Michelangeli ha
tomado de la esencia multinime de

-Beethoven, la pura humanidad mu-.

sical, dejando de lado la derivante
humanidad literaria. Por: eso sus
versiones aparecen despojadas de
tradicionales peroratas, de gestos
tribunicios y de exaltaciones pro-
meteicas, para ser confesion” de
amor, acercamiento de amistad e in-.
troduccion a lo divino. Michelan-
geli ha sabido captar ¢l enigma de
Beethoven penetrando la definicion
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la musica: “La msica es una reve-
lacion mas alta que ‘toda filosoffa”,
y entonces, sin aspavientos histrié-
nicos y sin epicismos de pacotilla,
nos ofrece un Beethoven fraternal
y perfecto, en un entendimiento de
cordialidades v dec aspiraciones pa-
cificas.

Es decir, su interpretacion de
Beethoven, es la interpretacion de
un introvertido, pudiéndosela com-,
parar con las interpretaciones inti-
mas, v no menos desgarradoras, del
Hamlet de Moisi y de Ruggeri, en

4 contraposicién aparejada del Ham-

i let de Zacconi. Interpretaciones en

t Jas que, ni la obra se desvirtda, ni

se desvirtda el intérprete, a pesar

de la oposicion de medios y fines
CXPresivos. )

En tal plano se halla el Beethoven

de Michelangeli en relacién al de

* Backhaus; sin fijar ninguno de los

dos, por la esencia ilimitable v di-
versamente perfecta del arte, exclu-
sivismos estilisticos, ni capitaliza-

ciones, estéticas, v toda referencia,.

a la par que absurda, es. invalida.
Su ' percepcién purisima del V
Concierto para piano y orquesta,
su diccién augustd, su limpidez con-
ceptual, su sentimiento sin interli-
neas equivocas, nos demuestra v
nos confirma ese estilo de selecti-
vidad metafisica (sin el silogismo

barroco) con el cual Michelangeli |

ha encarado a Beethoven.

Asi como ha sido una leccién a

la fidelidad signografica del mismo,
la interpretacion de la Sonata op.
111. Después de muchos afios
(después de Rachmaninof), volvi-
mos a oir esta sonata segin las exi-
gencias v las indicaciones de Bee-
thoven; sobre todo en la Arietta,
en la cual, habitualmente la tercera
variacion se nos da falsificada (por
afan dramatizante y ‘exacerbado)
destruyendo el ritmo producido
por la articulacién de 12/32 (con
Ja indicacion expresa de: Llistesso
terpo) en el de un 9/16 en movi-
-miento acelerado.

Michelangeli nos ha revelado los
extensos soliloquios de esta cumbre
de la sonata, con una fluidez y una
devocion, que acusan su compene-
tracién en este Gltimo periodo del
arte pianistico de Beethoven, ten-
diente-ya, a la desencarnacion y al
idealismo mds intangible.

Y a-igual altura, aunque con las
diferencias significativas del caso,
raya su interpretacion de Chopin.

Alli Michelangeli logra una de
Jas mas raras y peligrosas .identifi-
caciones interpretativas que'lfl com-
penetracion de una creacion wos
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que-aquél legara sobre el secreto de

ofréce. Tal vez el sonido de ensue-.
fio que hacia exclamar a Heiné que
Chopin era “el poeta del piano”
haya sido el que Michelangeli po-
see. Su “color” de pianissimo, la ca-
libracién de su “eco”, la prodigiosa
(sin hipérbole metaférica) realidad
de su “legato” y conjuntamente a
todo ello, su fuerza ritmica, justi-
fican, sin lugar a dudas, que haya
sido elegido este afio, para ejecutar,
toda la obra de Chopin en Varso-
via en el centenario de su muerte,
y justifican también los elogios ad-
mirativos y magistrales, que dos
grandes nombres del pianismo de
ayer, Paderewsky y Cortot dieran
sobre las interpretaciones de este
nuevo poeta del piano, de este poeta
del piano que viene a demostrarnos

‘que el “legato” no es parodoja pia-
nistica y que el cantabile no es un

cufemismo en la musica para tecla.
do, bajo sus manos.

Por cllo no es raro-oirle unas ver-

siones milagrosas v poliédricas de

Debussy y de Ravel. Todo lo que
hay de evasién hidromélica en las
efusiones del gran Claude, todo lo
que hay de abandono restrospecti-
Vo en sus memoraciones ideo-plas-
ticas, todo lo que hay de juego ma-
ravilloso en la tentacién del puro
sonido, Michelangeli nos lo ofrece
con aquellos recursos de exquisitez
v de impalpabilidad, que ligan el ar-
te de Debussy no sélo al simbolis-
mo de Mallarmé, pero al dorismo
pentélico de Valery.

E igualmente digase de las inago-
tables iridiscencias de Ravel; de las
travesuras diseminadas, como cor-
pasculos en fuga, a lo largo de la
periodologia preciosista, con las que
Ravel asume el rol de un Puck ga-
lico en las invenciones mas sagaces.
Aqui la perfeccion de la interpreta-
cién michelangelina es digna de la
perfeccién de Ravel. ' '

F STAS son, en sintesis, las suge-
4 rencias que este pianista jo-
ven y valiente, ha ofrecido en su
flamante presentacion entre nos-
otros, revelandonos una naturaleza
excelsa y una poética substantiva.
Pero como-sucede siempre en los
instantes de perfecta poesia, los re-.
macuajos se alborotaron en su resa--
ca congénita, porque en la superfi-
cie del lago, bajo el espacio inconfi-
nado del cielo, el cisne alegorico y
concluso, movia, con una armonia’
ciclica las aguas, embelleciendo el
significado del mundo. Mas el cis-
ne, como la muisica y el arte, son
misterios sin respuesta. *



