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Apunte de Henry Monnier,

PREMISAS

— La critica es un acto reflejo
del arte.

— Siendo la obra el objeto, y
siendo el intérprete el ente mani-
festativo, la critica supone la posi-
cion del sujeto, y por ende, de lo
conceptual.

— Los mismos accidentes y la
misma fluctuaciéon que rigen la
mecanica del concepto, gravitan
sobre la funcién de la critica, de
modo que, tanto lo fenomenolégi-
co como lo imponderable minan el
absolutismo de su posible verdad.

— Siendo la obra la unica cria-
tura sustantiva por la cual el arte
es lo que es, un critico se debe a la
obra como un sujeto se debe al
objeto, y no a la inversa.

— En las presenciales reciprocas
se diria que, asi como la obra crea
al intérprete, la obra crea al cri-
tico, pero como éste no quiere re-
conocer su ser en ella, trata de
demostrar, que es gracias a su fun-
ci6én de descubrimiento que la obra
existe. Es decir, un eritico es tan=
to méas descubridor del arte cuan=
to menos artista es.

— Un artista no descubre jamas
el arte en el arte, como nadie des-
cubre su “yo” fuera de su esencia;
un critico descubre el arte en el
arte como quien descubre su ‘“yo”’
fuera de su identidad. De alli que
toda critica sea, fatalmente, una
funcién re - flexiva (re - torcida)
en el psiquismo del arte.

CRITICA Y CIENCIA

— El arte es en.si mismo, vida;
la critica en si misma, ciencia.

— Tanto como la vida busca
substraerse a la accion de la cien-
cia metodizada el arte busca de-
fenderse de la critica sistematiza-
cda. Y tal como los sistemas redu-
cen la infinidad del pensar, el
meétodo arruina la libertad de la

a.
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Apostillas

al Arte

de la Critica

— El saber se empeqguehece en
la catedra como el critico en las
tendencias; lo programatico del sa-
ber establece siempre la rutina del
juicio. £

— Desde un punto de vista cien-
tifico el critico seria el aparato de
rayos Rontgen, ofreciendo una ra-
diografia inequivoca de las plas-
tificaciones .biolégicamente anali-
zables del organismo artistico.
Pero la realidad nos demuestra que
a la postre, no es méas que un ra-
didlogo, es decir, accidentabilidad
de la interpretacién. Y del mismo
modo que la vida substrae sus se-
cretos ante un aparato de rayos X,
la obra substrae sy ser a la critica.
Por eso la interpretacion roentge-
niana de la obra se desplaza hacia
el intérprete - ejecutante, que de-
beréd ser aparato y radidlogo a la
vez. ’

Los hechos nos han demostrado
que esas dos funciones combinadas
raramente se dan en un ser.

— Dadle al arte y a la obra de
arte la funcion basal del “subs-
tractum”’; al intérprete, la funcién
transitorial del “acto”: no le que-
da a la critica, méas que la funcién
de la ciencia con toda su secuela
de demostrabilidad y de experi-
mentabilidad. Por eso como ciencia
es un saber en acontecer, toda cri-
tica es un juicio en devenir.

CRITICA Y ETICA

— La critica quisiera ser anti -
dogmatica por principio y termina
siendo dogmaéatica de hecho.

— Los estilos disgregan al artis-
ta como las tendencias arruinan al
critico. Pero asi como el estilo hace
al gran artista, el desprejuicia-
miento hace al gran critico.

— Asi como el artista (el que es
tal en funcién de si mismo y en
funcién de arte) representa un es-
tado de purificacion y por ende de
superacion de las coordinaciones
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estético - éticas de la vida, el cri-
tico (el que es tal en funcion de si
mismo y en funcién de vida) de-
beria representar un estado de
purificacion y por ende, de supera-
cién de las coordinaciones ético -
estéticas del arte. Por eso la pro-
yeccion del artista va de la esté-
tica a la ética, como la del critico
de la ética a la estética. Su funcién
es una funcién moral y no artis-
tica.

— Un critico desapercibido de su
normacion ética, es como un sacer-
dote que no ve en su ministerio
mas que una funcién estética. Por
eso las religiones son tan combati-
das y resistidas como la critica;
ambas han equivocado sus respec-
tivas misiones.

— La diferencia social entre un
sacerdote y un critico es que, el
primero enuncia verdades a tra-
vés del dogma, mientras que el
critico enuncia dogmas (teorias) a
través de la verdad. Pero en el
mundo moderno los términos han
cambiado y sobreabundan los ma-
los sacerdotes con defectos de cri-
ticos y los malos criticos con de-
fectos de malos sacerdotes.

CRITICA Y BIO-PSICOLOGIA

— Asi como la cédula de iden-
tidad no hace al hombre, el carnet
no hace al critico, tal como la pro-
paganda no hace al arte ni la nom-
bradia al artista. Se es critico, asi
como se es pavo real o galgo o
“pur sang”, y por lo mismo bacte-
ria, gusano u ofidio, es decir que
se es en especie de eternidad y no
diversamente. Un critico nace con
las funciones propias de su espe-
cie que son las de su inalienable
criterio en todas sus derivaciones.

— La psicologia clasica admitia,
en la composicion artistica de los
conceptos, un transito por un tra-
yecto del raciocinio llamado: ins-
tinto estimativo. Surgiendo del
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sentido comun y de la memoria
sensitiva, este instinto fija el elen-
co normativo de las valoraciones
individuales y establece, por tanto,
el tema de las pasiones. Con re-
ducciéon admirable, las escuelas
helénicas establecian un endecae-
dro con sus correspondientes gno-
mos geométricos de todo el siste-
ma de las pasiones; al exaedro
correspondian las pasiones concus-
picibles (nacidas de la imposicion
irresistible de Cupido) y al pen-
taedro las pasiones irascibles (na-
cidas de la atracciéon y rechazo
del gusto) y alli, en el instinto es-
timativo se ordenaba la variabi-
lidad del juicio. Se desprende de
ello que es un critico, todo aquel
que ha ordenado en tal propor-
cién las correspondencias perifé-
ricas de su endecaedro que se
acerque, en algin modo, a la ar-
monia de la perfeccién, o por lo
menos al equilibrio de los planos.
Un ‘critico es, por lo mismo, un ser
en el cual las pasiones se han su~
blimizado de tal modo que puede
analizar las de los demas sin pres-
tarle nada de las suyas. Lo con-
trario articula automaticamente la
desarmonia del concepto y la des-
valorizacién del juicio.

CRITICA Y TECNICA

—-Nadie ha demostrado que
exista una téenica precisa del jui-
cio, asi como no puede haber una
técnica utilizable de la critica. Se
infiere de ello que asi como los
juicios mas elevados son los que
surgen como corolario de sintesis
de vastas culturas, la critica debe
surgir, para ser inobjetable, de la
sintesis del saber. El saber si, que
presupone un dominio de la téc-
nica en el orden de la cultura, ra-
z6n por la cual, no puede haber
critico que no sepa, aunque no
mas sea que a modo de cultura,
la técnica del arte en juicio,

— No esta dicho que el critico
deba dominar la técnica como el
artista, pero se puede asegurar
que debe conocerla tanto como
aquél. En tal caso, el dominar la
técnica del artista supone la ac-
cion compositiva del arte, mien-
tras que el conocer técnico del
critico, presupone la introduccion
al analisis de la obra de arte.

— Asi como no hay sintesis sin
anéalisis, no hay critica sin espe-
cializacion técnica a priori.

— Una burbuja de aire estacio-
nada consume la embolia cardia-
ca; un corpusculo imperceptible
detiene el engranaje de la maqui-
na mas potente; la mente y la
sensibilidad mas afinadas fraca-
san del mismo modo, cuando el
desconocimiento de un elemento
técnico las cohibe. Entonces el
juicio pierde su equilibrio de sin-
tesis para ser tentativa de opinion.
La opinién es la embolia de la cri-
tica que no conoce la técnica de
un arte en juicio.

CRITICA Y ARTE

— Todo artista es un producto
operante de su autocritica.

— Solamente la autocritica y la
critica de su autocritica determi-
nan en un artista la ponderabili-
dad de su estilo,

— Antes que la critica extra-
artistica fije el estilo de un ar-
tista, la autocritica lo ha enjui-
ciado ya en el orden de la crea-
cion. :

— La critica por lo mismo, cuan-
do es tal, no hace mas que con-
firmar los antepropodsitos del ar-
tista en su estilo.

CRITICA Y SOCIEDAD

— Asi como no hay individual-
mente artistas, sino corrientes so-
ciales de arte, no hay criticos, si-
no corrientes de juicios modales de
la temporalidad ambiente. Para
que lo contrario existiera, habria
que librar al acto de toda histo-
ricidad, hecho hasta hoy no con-
seguido.

— Buscad al individuo esencial-
mente a-politico, a-religioso y a-
socializado; de hallarlo, os en-
contraréis con el ser excéntrico de
la utopis, que colinda en los ex-
tremos de lo mas y lo menos con
la anormalidad sin convivencia.
Buscad, si podéis, al critico sin
tendencias politicas y por ende, re-
ligiosas y sociales, y tendréis (si
es que existe) al critico de las uto-
pias vanas y ridiculas, por falta
de referencia y de consecuencia
vital. La critica, mas que el arte
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v vor sobre el arte, es mas poli-
tica que religiosa y mas socialis-
tizante que artistica; de alli su
tendencialismo y de alli también
su inevitable ética.

— El hombre es politico por ne-
cesidad; el critico, mas que el ar-
tista, lo es por ideal politico. Lo

‘“Ca sent la populace. ..’
(Dibujo de G. Grosz),

que arruina la necesidad politica
en el hombre y el ideal politico
en el critico, es el partidismo sin
necesidad y sin ideal.

— Un critico sin tendencias
ideales es tan raro como una pros-
tituta sin sentido de la entrega.

CRITICA E HISTORIA

— Tanto como. la ciencia, la
critica ha recibido los desmentidos
més grandes. Asi como no hay
verdad del saber demostrable que
dure mas de veinte afios, no hay
verdad de critico que dure mas
de una moda. Asi como el rela-
tivismo del saber hace fluctuante
el absolutismo de la ciencia, el
tendencialismo del juicio aniquila
la estabilidad de la critica. Por
eso, ante el numero de genios en
todas las disciplinas del poder hu-
mano, los cientificos y los criticos
son los menos, y siéndolo, son los
mas discutidos. Pero la critica se
venga de la venganza historica y
lanza asi, al descuido y emboza-
dos de artistas a dos genios de la
aspecie humana: Leonardo da
Vinci y Wolfgang Goethe que a la -
postre no son mas que dos criti-
cos, tal vez los Unicos en los cua-
les el endecaedro cléasico del ins-
tinto estimativo deé las pasiones,
ha logrado su mas alto equilibrio
en la perfeccion de la belleza den-
tro del juicio.

Y con ellos el por qué de la
critica esta justificado. *



