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El Significado de Sigfrido

Por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

°3

°3

Con motivo de representarse préximamente en el Teatro Colén la trilogia de
“El Anillo del Nibelungo” de Wagner, comenzamos a publicar una serie de ar-
ticulos referentes a las obras que la integran, articulos escritos especialmente
por el maestro Juan Francisco Giacobbe para este Boletin.

IENDO la trilogia de “El anillo del nibelun-
go” de Wagner una obra de determinismo
social y ético, cada uno de sus personajes, mas
que la expresion de un ser teatral, es siempre
el simbolo de un hecho histérico o la personifi-
cacion de una psicologia viva del universo. Si
como veremos, hay hondas coincidencias con el
mundo moderno y la tragedia actual, en el “Cre-
piisculo de los Dioses” y es facil adivinar hechos y
semblanzas de una acabada profecia cuyo con-
tenido linda con lo prodigioso por lo veridico,
trataremos de especificar y de aclarar la trama
ideal y vivida que anima el significado de “Sig-
frido”. Trama que como la del “Crepisculo” esta
urdida sobre lo invariablemente histérico de la
tragedia humana.

Tres son los conceptos fundamentales de
la creacion de Sigfrido: primero, la exalta-
cion de la juventud; segundo, la lucha contra el
poder del mal y tercero la liberacion del eterno,

ideal del hombre. Sigfrido aparece en principio
para redimir a los hombres y a los dioses y dar-
les un mundo de paz justa y de justicia verda-
dera. Su advenimiento es el advenimiento meta-
forico de la luz en el “Puro héroe” que es como
dice Wagner, “el tesoro del dia”.

En el primer concepto fundamental, Wagner,
desarrolla su sentido lirico y profético del signi-
ficado de la juventud, y proclama su credo sin
dobleces sobre el imperio de la juventud como
elemento de heroismo sin reservas y sin prejui-
cios. Y sobre ese imperio de lo joven por virtud
de vida, clava el sentido de] ideal del heroismo,
como base ética de una produccién humana ha-
cia lo mejor infinito.

Sigfrido es el héroe de la salud, del optimis-
mo, de la gallardia, del desenfado, de la pujanza
y la limpieza luminica del alma, en la juventud
que da valor al mundo y que es vida de futuro
y el mafiana de todas las generaciones. No sélo
las cosas y los hombres viven del desinterés de
la juventud, pero el mismo destino de los dioses
se debe a ella. Si en el ditirambo antiguo, se po-
dia pregonar: joven es quien crea su propio mito,
era porque la verdad de la misma corroboraba
tal aserto. Y con la aparicién de Sigfrido el
mundo renueva la antigua méxima y pone de
actualidad de valor imponderable de la juven-
tud en el conflicto del mundo.

Pero ahora, el joven no es sélo el que crea
su propio mito, mas es aquel, que puede fundar
sobre la salud virgen de su conciencia, el mito
de su ideal de bien y que lo pone en acto. Apa-
rece entonces la juventud antitedrica por exce-
lencia y la realmente ideal por actividad. Se ter-
mina con ella con la juventud endémica de mera.
ideologia conceptualista, con aquella juventud
iniitil como es todo lo tedrico por especulacion
y lo inusitado por utopia. El tipo de joven de
Sigfrido es aquel que extralimitindose de su
propio ser en favor del bien ajeno, puede tener

“Le Voyaeur”
(M. Delmas - Le Théatre - N* 70 - 1902)



Sigfrido
(M. Jean de Reszkie - Le Théatre - N* 70 - 1902)

en acto la virtud de su propio mito, promovien-
do hacia el bien la vida cotidiana y la vida in-
sidiada de un mundo envilecido.

Por eso toda la virtud ética de Sigfrido radica
en tres hechos vitales de dificil realizacién y de
extraordinario meérito. Sigfrido sabe en princi-
pio creer en su propia virtud, y por lo mismo
que sabe obedecer a ella, sabe combatir por el
fin de su ideal. En esos tres términos activos del
saber creer, del saber obedecer y del saber com-
batir, términos activos de la solucién y de reci-
procidad perfecta reside toda el emblema de la
juventud del advenimiento lirico de Sigfrido. Y
asi es, que creyendo en la fatalidad de su vi-
brante heroismo, forja la Espada invencible que
el poder del Dios peregrino dejé clava en el
fresno; asi es que obedeciendo al dictado de su
generosidad y a las voces prodigiosas del anun-
cio del misterio a través de los pajaros, mata
al dragén en un combate temerario, y después
de ello rompiendo la lanza del dios peregrino,
salva de las llamas magicas la vida de Brunhilda.
Pero Sigfrido, el héroe puro, el tesoro del dia,
se mueve en el mundo de arteria y de maldad.
Y aqui aparece el segundo concepto fundamen-
tal de Wagner: la maldad del oro y de las cas-
tas y la lucha contra ellas. Wagner utiliza enton-
ces dos similes de intensa veracidad psiquica y
aparecen el mundo de los monstruos y el mundo
de los enanos. El mundo de los monstruos tie-
ne el poder del oro y cobija el tesoro escondido
en el fondo de la tierra y esta representado por
el dragén Fafner, que habiendo sido gigante y
constructor del palacio de los dioses no titubeé
en matar a su hermano y aceptar, en cambio la
diosa de la primavera como esposa, al sortilegio
maldito del oro y de su poder.

El dragén Fafner que vive escondido en su
caverna inmensa e inabordable y que llena con
la ilusién de su poder todas las imaginaciones
torcidas y todas las cavilaciones arteras y hace
que a su alrededor la vida sea corrompida y pes-
tifera, maldita y aterrorizada y que es figura
viva del egoismo del potentado, figura tremenda

del amador del oro, que no permite que en la-
comarca de su poder, la salud, la juventud y el
ensueflo aparezca jamas. Y en paridad de mal
y de ponzofia psiquica esta el mundo de los ena-
nos.

Los enanos simbolizan en la obra de Wagner
el tipo de la chatura humana. De aquella cha-
tura, a través de la cual la poquedad, la miseria,
la insuficiencia de espiritu se encarnan en la
menguada estatura de su carne repugnante. Dos
figuras enanas, que simbolizan la ambicién ini-
cua y el temor bastardo, limitan las posibilida-
des del mal: Mime y Alberico. Mime es el ena-
no forjador de malas espadas, que quiere hacer
creer a Sigfrido, que por el solo hecho de que
él lo ha criado y prohijado, es el verdadero pa-
dre. Cobarde y réprobo, rastrero y traidor, vive
sofiando en llegar a ser el poseedor del tesoro
y del imperio del mundo; pero cada vez que se
pone a sofiar, la figura del dragén Fafner, que
es el verdadero poseedor de todo, le arruina el
suefio y le amputa la ilusién. Pero no es nada,
€l que es el prototipo del que quiere imperar sin

Decorado para el 3er. acto 2 cuadro (Le Théatre, N* 70 - 1902)




Brunhilda
(Mlle. L. Grandjean - Le Théatre, N* 70 - 1902)

otra finalidad que la de la ambicién se servira
del heroismo de Sigfrido para hacer matar al
imperio del dragén y conquistar el oro; después
de ello se librara también del héroe envenenan-
dolo. Por eso trata de educar a Sigfrido en el te-
mor, en el servilismo y en la sumisién de su falsa
paternidad.

Pero Sigfrido rechaza de plano tal educacién,
porque su fuerza lo invita a jugar con los osos
salvajes y su voz, en el discurso gallardo, viril
y audaz, hace resonar de vida los horizontes y
refuerza el poder del entusiasmo en los seres.
Por eso Mime trata de hacer caer en el mal a
Sigfrido y hacerle insufrible el mundo, porque
es el Unico, el verdadero enemigo, en su simpa-
tia cordial, en su belleza heroica, en su poderio
de juventud dominadora y concertante, y por
eso, después que Sigfrido ha matado el dragén
y estd ante los tesoros del mundo, trata de en-
venenarlo para robarle el mérito de su conquis-
ta, pero Sigfrido dnunciado por el pajaro pro-
fético, lleno de asco lo traspasa de lado a lado.

El otro enano, que es simbolo de la ambicién
inicua, el promotor de todos los males.y es la
semblanza palpitante y racial del usurero sin
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redencién. Es el enano Alberico que es la nega-
cién de la vida de la luz, que es la ambicién que
trabaja en las tinieblas y que tiene, aspirando
al poder del oro que le ha sido robado por el
Dios, el arma del engafio y de la corrupcién. Es
él, que el que trata de trabar la lucha entre el he-
roismo de Sigfrido y el dragén para que aniqui-
landose reciprocamente pueda quedar duefio de
todo y libre de sus enemigos fatales: el monstruo
que ha amasado el tesoro y las aventuras heroi-
cas que revive la belleza del mundo en el ideal
del amor.

Es él, espécimen de una raza envilecida y re-
negada, que trata de enviar a Sigfrido después
que ha matado al dragén a las llamas que rodean
el cuerpo divino de Brunhilda, es él, en fin, que
da al mundo un bastardo que podra herir y ma-
tar a traicién a Sigfrido en la figura torva de
Hagen.

Elementos todos ellos de indubitable identifi-
cacion en las contiendas que debe vivir el mundo
para salvarse o para hundirse en el enigma es-
pantoso del apocalipsis. Figuras que escapando-
se de la imagen artistica penetrara en el cuerpo
activo de la historia y toman cuerpo y gesto en
personajes de injustificable gravitaciéon en el
destino de la humanidad y de las naciones.

Por eso la obra de Wagner eludiendo el puro
limite artistico se hace determinismo social y
ético. Por eso en el tercer concepto fundamental
de Sigfrido se redondea la idea y se justifica el
fin de la creacién wagneriana. Si antes han apa-
recido, en el simbolo perfecto, la virtud del hé-
roe y la lucha contra el mal, ahora nos aclarara
el por qué de tales virtudes y de tales luchas.

Alla en e pefiasco alto de la historia, rodeada
de llamas impenetrables, dormida por un desig-
nio de venganza, esti el cuerpo de Brunhilda,
que no es sino la imagen de la patria, reducida
a la inactividad y al suefio y despojada de su
divinidad y de su poder. Solamente el héroe
puro, €l héroe que por cer tal es generoso de su
propia vida, el predestinado por el valor y el
triunfo, llegard a ella, la amara y serd amado
y juntos romperan con la ley del imperio fatal
de las cosas y los dioses. Y alli llega Sigfrido y
atravesando las llamas, reanima el cuerpo de su
patria, le hace renacer bajo la luz, le infunde su
fuerza, su entusiasmo, la hace recordar de su
pasado divino, la hace renacer a la ilusién del
triunfo, de la gloria, de la dicha y le da toda su
luz, su savia de delirio y su humanidad reden-
tora. Y Sigfrido termina con el idilio méas en-
cendido y victorioso que recuerde el arte.

Una efusién de gloria y de certeza, de justicia
y de belleza canta en ese final de misica incan-
descente y atractiva como la materia de las es-
trellas bienaugurantes. Y si después llega “El
Crepisculo de los Dioses” y la ruina se cierne



sobre ese amor, porque todas las fuerzas del
mal, acomunadas han sabido encontrar por arte
de traicion el lugar del cuerpo donde mejor he-
rir y matar al héroe, ese amor no termina. La
patria misma, Brunhilda en su amor sin incer-
tidumbre se encargara de vengar a su héroe y
de hacer caer a los dioses del engafio y la trai-
cién haciendo desmoronar los cimientos mismos
del cielo.

Y asi queda en su inmaculada visién del hé-
roe tota] la creacion de Sigfrido. Visién que nos
renueva la imagen de aquel hombre que ha-
biendo unificado todas sus pasiones al tnico
motivo imperativo de su fervor, que habiéndose
negado la posibilidad de todo placer, desde los
necesarios de la sangre a los poéticos de las co-
sas, se habia afianzado en aquel ascendente vue-
lo de la fe patricia y que habiendo refundado su
ser sobre la virtud misma del ardor reconstruc-
tivo habia hecho del peligro su costumbre y del
bien su habito, y que negandose al egoismo del
ser para afirmar la divinidad de la idea se di6
sin eufemismos al combate redentor y que al
fin de todas las eventualidades del mal concer-
tado, tenia tal potencia en esa idea y tal firmeza
en su amor, que ain bajo el signo de la igno-
minia y de la muerte su figura de bien y reden-
cion total, han quedado en la inmortalidad de
la vida. Tal es el significado hermético de Sig-

Alberico
(M. Noté - Le Théatre,
N2 70 - 1902)

frido que se cierra con las liricas loas de Brun-
hilda: Ti eres el puro héroe; el tesoro de la luz.

Decorado para el acto 3°
]
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