CONMEMORANDO A ROSSINI !
Por Juan Francisco Giacobbe

Cuando Rossini nace, dos genios meridionales italianos se reparten la gloria del teatro
lirico: Paisiello y Cimarosa campean en todo el continente europeo incontrastables e
incontrastados. El uno, Cimarosa, lleva su arte hasta Rusia y juntamente con Sarti fundara la
escuela italianizante rusa de Opera; el otro, Paisiello, dominar4 con su musa sensible y
melancolica al alma continental e insular de Occidente.

Es un momento radiante y feliz de la musica italiana, no solamente en el arte canoro, mas
en el arte instrumental también. Luis Boccherini lleva su arte a Austria y a Espafia; Juan Viotti
a Francia y Muzio Clementi inaugura la verdadera musica pianistica dando origen a todo el
progreso sonatistico beethoveniano. Es un momento esplendoroso de la sensibilidad humana.
Y bajo este signo de apoteosis y de perfeccidn, nace Joaquin Rossini, y con su nacimiento
encontrard su vértice esta edad de oro de la melodia y de la gracia. Rossini comienza por
alimentarse con esa ambrosia hecha de miel y luz de la melodia de Paisiello y de la melodia
de Cimarosa, melodias en la que trasciende aquel racialismo noble y vivificante de Calabria y
de Napoles, y cuando el arte mélico meridional le ha satisfecho el alma, se da en cantar y
cumple un milagro de goce y de leticia; injerta en el canto del Calabrés y en el canto del
Napolitano el cromatismo inasible y variable de su alma veneciana y un tipo nuevo de canto
surge, el canto rossiniano.

El canto rossiniano es el tipo mas perfecto del canto italiano clésico, resume en si la vena
ligeramente elegiaca de Pergolesi, la luminosidad blanda y ondulante de Paisiello y el estro
chispeante y abundoso de Cimarosa. Pero ciertamente supera a todos por la amplitud del
halito y por la elasticidad expresiva. Solamente Mozart puede compararsele, pero he aqui que
la vocalidad de Mozart es casi siempre instrumental, y por lo tanto, la belleza técnica del
canto se resiente a menudo.

Pero no solamente el canto italiano halla novedad en el arte de Rossini, sino que la
orquesta se amplia y se enriquece en €l. Y aqui Rossini es el artista de los toques geniales, de
la combinacién inesperada y del colorido chispeante y mindsculo. Tiene ya desde La
cambiale di matrimonio una individualidad fénica y una composicién timbrica que le seran
propias desde entonces hasta Guillermo Tell. Y esa individualidad fonica de Rossini seré la
que llevara al delirio a los publicos mas diversos y a las edades mas opuestas. Individualidad
que tiene una sola caracteristica: la naturalidad. Una naturalidad tan auténtica y tan genuina
como la naturalidad del nacer y morir del dia, como la naturalidad ciclica de las estaciones,
como la naturalidad intrinseca e intangible de la vida misma. Todo se cumple en el arte
Rossini como se cumple en el secreto germinal y feliz de la naturaleza, sin espera y sin prisa,
sin preanuncios y sin economias y, sobre todo y mas que todo, sin retérica artistica. En
Rossini todo nace en el momento de ser oido, espontaneamente y feliz, con aquella felicidad
infinita de la onda que nace de si misma con aquella irradiacion de la luz que se ilumina por si
sola. Es un estado perenne de alumbramiento original el que mantiene la expresion rossiniana
en ese clima de vida auténtica, de vida conciente de si misma, de vida feliz de ser vida y de
reconocerse como tal en si y en los demas. Hay un autocomplacimiento de la esencia vital que
se abandona a si misma en el secreto del arte de Rossini, un autocomplacimiento de la
felicidad que se identifica con su goce y se proyecta, renovada y perfecta, mas alla de toda
definicion y de todo limite. Es la imagen de la vida gozandose en si misma, sin sistemas y sin
preconcepciones, sin atributos y sin reconocimientos.

Ejemplo de esta percepcion de lo feliz lo encontramos en toda la obra llamada por
antonomasia, bufa, en La Scala di Seta, en L ‘italiana in Algeri, en El Barbero de Sevilla, en
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La Cenerentola y en La Gazza ladra y la deliciosisima Le Comte Ory. Pero el genio de
Rossini hubiera sido incompleto de no haber aunado a esta captacion de la fruicion dichosa, la
plasmacion de la vena patética que forma también parte de la vida en acto. Y esto lo consigue
Rossini con la misma naturalidad, con la misma espontaneidad y con la misma veracidad que
consigue su musica alegre.

Pero he aqui que jamas llega a la conmocion tragica, al desorden tenebroso y a la angustia
reconcentrada que agita las almas en el momento del drama. Se diria que su canto entonces es
marginal, didascalico y espectador, y que se aleja voluntariamente del circulo fatal del acto
mismo del drama, para ser comentario y no hecho. Pero ain a pesar de ello, Rossini da a su
musica melodramatica una consistencia clasica y definida, en la cual cada pasion esta
moldeada dentro de un canon de belleza y dentro de un clima de conmiseracion sin espasmos
y sin lagrimas. Es que en el fondo del arte de Rossini hay aunadas dos zonas casi contrarias,
pero en cierto momento confluentes. Por una parte, un raro sentido epicureico que conduce al
goce hasta desflorarse en una apacible melancolia y, por otra, un claro sentido de lo estoico
que conduce al orden hasta un raro goce satirico y burlesco. Podria decirse que nadie ha
traducido con mas conformidad y mas amor en el campo de la sensibilidad humana, aquella
verdad de Hesiodo que asegura que “nada es, pero todo incesantemente se transforma”. Por
eso el arte dramatico de Rossini es antirromantico, porque en él, el acto del dolor y la muerte
no adquieren la trascendencia de lo irreparable y de lo infinito. Y en este mddulo estético
fueron volcados Tancredo, Moisés, Otello y Guillermo Tell.

Sobre todo en la dltima, en Guillermo Tell, Rossini alcanza una expresion de lo universal
musicable como nadie antes de él habia logrado en el campo del teatro. Alli se hallan el
hombre y el mundo y con ellos, el sentido arcano e indescifrable de la naturaleza. EI hombre
aparece en Guillermo Tell en toda la gama de sus pasiones y en toda la diversidad de sus
tipos; la naturaleza aparece en toda su vastedad imperativa, en su mutabilidad concertante y
en su creatividad acumulativa. Hay en la inmensidad musical de Guillermo Tell el equilibrio
vivo del contraste, la pugna promotora de la fuerza pasional y el germen de una substancia
expresiva nueva que solamente encontrara su superador en el arte contundente y real de Verdi.
Y es por ello que con Guillermo Tell queda constituido para siempre el tipo perfecto de la
gran Opera francesa que Francia habia sofiado desde Lully y que Gluck habia realizado en
parte. Se justifica, entonces, el gran amor, la veneracion y el reconocimiento que Francia
dispensd por tantos afios a este creador italiano que le habia dado en el orden de la belleza,
una criatura sofiada y deseada desde hacia casi dos siglos, y se justifica también la admiracion
inconfinada de los genios de su época desde Stendhal a Hugo, desde Goethe a Balzac, desde
Chopin a Verdi y desde Bellini a Wagner. Pero nada de todo esto valdria nada si la obra de
Rossini no viviera hoy como vive: sana y feliz, jocunda y genial y. por sobre todo, mas alla
del juicio, del tiempo y del accidente, criatura perfecta de lo divino y la eternidad.
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iro lirico: Paisiello y Cimarosa
campean en todo el continente
Tiuropeo incontrastables e incon-

CUANDO Rossini nace, dos ge-

‘trastados. El uno, Cimarosa, lle-

va su arte hasta Rusia y junte-
mente en el arte canoro, mas en
la italianizante rusa de Opera;
el otro, Paisiello dominari con
su musa sensible y melancélica
al alma continental e insular de
occidente.

Es un momento radiante y fe-
liz de la misica #aliana, no sola-
mente e nel arte canoro, mas en
el arte instrumetnal también,
Luis Boccherini lleva su arte a
Austria y a Espaila, Juan Viot-
{ a Francia y Muzio Clementi
inaugura la verdadera miusica
pianistica dando origen a todo el
progreso sonatistico beethovia-
no. Es un momento esplendoro-
so de la sensibilidad humana. Y
bajo este signo de apotedsis y
de perefceién nace Joaquin Ros-
gini ¥y eon su nacimiento encon-
trard su vértice esta edad de oro
de la melodia y de la gracia. Ros
sini comicnza por alimentarse
con esa ambrosfa heeha de miel y
Tuz de la melodia de Paisiello y
de la melodia de Cimagosa, me-
lodias en la que trasciende aquel
vacialismo noble y vivificante de
Calabria y de Nipoles, y cuando
el arte melico meridional le ha
satisfecho el alma se dé en can-
tar y cumple un milagro de goce
y de leticia; injerta en el canto
del calabrés y en el canto del pa-
politano el eromatismo inasible y

germinal y feliz de la Naturale-
74, sin espera y sin prisa, sin pre-
anuncios y sin economia y sobre
lodo y mas que todo sin retéri-
ca artistica. En Rossini todo na-
ac en el momento de ser oido, es-
pontineamente y feliz, con aque-
lla felicidad infinita de la onda
que nace de si misma con aque-
lla irradiacién de la Iuz que se

si y en los de més. Hay un au-
iocomplacimiento de la esencia
vital que se abandona a si misma
en el secreto de] arte de Rossini,
un auntocomplacimiento de la fe-
licidad que se identifica con su
goce y se proyecta, renovada y
perfecta, més alld de toda defini-
eién y de todo limite. Fs la ima-
gen de la vida gozindose en si

en Llitaliana in Algieri, en el
Barbero de Sevilla, en la Cene-
ventola y en la Gazza Ladra y
Ia deliciosisima T.e Comte Ory.
Fero el genio de Rossini hubie-
s sido incompleto de no haber
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la de concep~

tos aparememente dispares como son los que

sugiere el rotulo de topografia y arte con que

he denominado esta charla, pero si nos detenec-

mos a considerar que lo formal en el arte y su

esti por los

factores de espacio y -flempo, tenemos que la con-

figuraciéon fisica de un lugar en un determinado

momento debe incidir poderosamente en la obra
de arte. A

Aceptado que el arte puede ser dividido en cli-
sico y roméntico, la morfogenia de aquellos se ha-
lla o no poderosamente concatenado a lo fisico,
naturalmente infiuenciado por lo etnopsicolégico y
los factores histérico.sociales que interpelan toda
actividad estética,

La época actual ha confundido hasta la cerra-
zom, y tergiversado aquellos conceptos de tiempo
¥ espacio. necesavios para que la proyeccién sen-
timental del artista actiie debidamente en el es-
trato sui géneris que caracteriza la esfera de lo
estético. Si en el sentir de los artistas existen ca-
tegorias diversas y hasta divergentes, en su ma-
nera de formalizar las vivencias de tiempo y es-
pacio, debo ostar prosemte la comcatomaciém 1imi
ca, naturaleza y arte .

,Para algunos, materia y espacio serd unidad,
para otros espacio es la nada. De acuerdo a estas
representaciones actuari su endopatia y en con-
secuencia con ella lo tipogrifico del lugar esta-
ra presente o no en la obra de arte.

De ahi que en Ja jerga corriente aparezcan las
expresiones de arte tipico, caracteristico, verna-
cular o més precisamente, arte chino, inciico, etc.
etc,, para rerexine a modos que reflejan, asocian

wvariable de su alma iana y
un tipo nuevo de canto surge, el
canto rossiniano

El canto rossiniano es el tipo
mis perfecto del canto italiano
cldsico resume en si la wena lige-
ramente elegiaca de Pergolesi, la
luminosidad blanda y ondulante
de Paisiello y el estro chispean-
te y abundoso de Cimarosa. Pero
ciertamente supera a todos por la
amplitud de] halito ¥ por la elas-
ticidad expresiva. Solamente Mo-
zart puede compararsele, pero he
aqui que la vocalidad de Mozart
es casi’$féimpre instrumental y
por lp tanto la belleza técnica

{ del canto se resiente a menudo.

{

Pero no solamente el canto ita-
“lian6 halla novedad en el arte de
Rossini sino que la’ orquesta” sé
amplia y se enriquece en él, y
aqui Rossini es el artista de los
toques ‘genfales, de Ja combian-
cién inesperada y del colorido
chispeante y minasculo. Tiene ya
desde La Cambiale di matrimo-
nio una individualidad fénica y
una composicién timbrica que le
seran propias desde entonces
hasta Guillermo Tell. Y esa indi-
vidualidad fénica de Rossini serd
la que llevara al delirio a los pt-
blicos més diversos y a las eda-
des mis opuestas. Individualidad
que tiene una sola caracteristica:
{a naturalidad. Una naturalidad
tan auténtica y tan genuina co-
mo la naturalidad del. nacer y

morir del dia, como la naturali-

dad ciclica de las estaciones, co-
mo la naturalidad intrinseca e
intangible de la vida misma. To-
do se cumple en el arte de Rossi-
ni como se cumple en el secreto

o aprisis n ias de Iugar vreferidas a un
sentido lopoglﬁ!il‘o, cualquiera que sea la ma-
nera compositiva o el espesor do la capa de es-
pacio representado.

Asf las comarcas brumosas del norte de Europa
se prestan mis para que sus artistas den rienda
suelta a factores de asociacién que no estéin pre=
sentes en 21 poderoso claro-oscuro de los meri=
dionales. Juntp a la mayor intensidad de luz se
halla la sombra mis profunda, consecuencia de
esto es que eutre los pueblos nérdicos, por ejem-
plo entre los holandeses, predominan los coloris=
tas, en cambio, entre los espafioles la pintura ad-
‘quiere un mayor valor plistico.

Cabe aclarav que la influencia decisiva del pai-
saje en su representacién estética ha sido ya en-
trevista por ensayistas y filésofos del arte, hasta
el extremo, que cierto autor en su geograffa ar-
tistica de Europa ha establecido hanjas estilis-

tisticas de los pucblos, olvidindose que el habi-

¥y los vascos. No se puede, asi no més encasillar
por un prurito de clasificacién las expresiones ar-

ante de 1as estepas o llanuras vive, Slc'ﬂ((‘ ¥
piensa muy dxstintamcnlc de .nqnel cuyo de‘cmr
esti T T del mar o la
montana. orqué sino, ese fenomenal prlvll(‘zlo
que se llama el arte espaiiol, el italiano o el ho-
landés; porqué hoy, que existen academias en Cal-
cuta, en Sidney, en Rio de Janeiro y en Los An-
geles, no aparece un Veldzquez, Tintoreto o Rem-
branth?

No creo, como dice Riegel, que es el desarrollo
de la historia dey arte que va devanando mundi-
viaencias esteticas, que pasan de 1o puramente
tactil, como fué ¢l caso de los egipcios, a lo tactil.
Gptico de los griegos para continuar con lo 6ptico
de los romanos, tan particularmente notable en el
arte del medio-evo,

Es cierto que debemos considerar a los pue-.
blos y las naciones marchando a través de. etapas
sucesivas y evolutivas en su afin de representar;
en las cuales se polarizan factorves sociol6gicos, re-
ligiosos. de suma interés nara la fnlniﬂﬁn del ar-
te. De ahi tenemos que en el arte de las catacum-
bas aparece el nuevo estilo cristiano, proyeccién
de la nueva fe, mis sin duda que los factores
morfogenéticos del arte plastico y del arte en ge-
neral, poseen raices bien profundas, que se adhie-
ren al terruiio, si hemos de creer en la influencia
telorica, sobre la mundividencia del artista.

No me apartaré de la poelbilulnd qae existe de
por la gene.
m]lmchm o fantasmas cldétwm configurados por
vivencias larvadas o memorias biol6gicas pero sin
temor de incurrir en repeticiones, voy a citar el
ejemplo de dos artistas que nos son particular-
mente caros para confirmar la teoria de la in-
fluencia decisiva con que actfia lo topogréifico en
la morfogénesis del arre,

El Greco naci6 en Creta; de cepa griega, con-
formé su espiritu bajo la disciplina ya clasica en
su tiempo del arte veneciano. Llamado a Espana,
se radica en Toledo y la magia del paisaje pres.
tigiado por el factor religioso y el sefiorfo caste-
llano, cristaliz6 en su obra para crear uno de los
prodigios de'la pintura universal y tal vez, el pri-
mer pintor espaiiol en jo cronolégico.

Fernando Fader nacié6 en Bordeaux, padre ale-
mién, madre francesa, educado en Munich, estu.
dia con el animalista Ziigel el arte de representar
plasticamente, Llega a Buenos Aires, Mendoza le
atrae por su clima favorable y pinta céndores y
mulag ; pero fué Cérdoba, )a sierra cordo-

ticas de acuerdo a lo que él d el enfe
Optico comin,
Resuelve el p i estétl-

de la 7

besa lo que se adentr$ por sus pupilas hasta el al-
ma semlble para cuajar su manera cordobesa y

ca de Jos pmsn,jhux 70~
nag que corren paralelng a determinadas ]atml-

~ides afi dividiendo la geogra-
fia estética en tnjadas, sin tener en cuenta el fac-
tor en lo que al arte
atafie. :

';1 mas grande de Io; plntox‘es, argens

tinos.
ngn sjw lng“su:rx'ps\‘,\'le4 Cérdoba, y Tas” mlre__
con ojos de pintor, podra aqug)ntnr lo que de pro-

fundamente argentino posee la obra de Fader, en
cuyos cuadros esta presente, sin vanas intelec-

En un mismo ciclo apr con, a
los artistas ingleses, normandos, noruegos e islan-
(h'ses haciendo derhnr sus respectivas artes de la

linea ica de la vi-

vencia gética,
En otras sitia a Bolanda. Dinamarca ¥y la Ale-

mania biltica, atribuy er 1 falta
de sentido por un p de lo
Gptico.

A continuacién se ocupa del centro de Francia,
el Sur de Alemania y parte de Polonia que incluye
en estg latitud y asi sucesivamente,

Sin embargo qué inmenso
abismo existe entre la produc-
cién pictérica de los sumizos y
10s franceses, los italianos, y
los catalanes, los catellanos

Jorge Beristayn

tuali ¥ con la misma naturalidad que la flor
en el ceibo o el cacto en el risco, lo topogrifico.
Es e] terruiio hecho arte, por la influencia alexio-
nadora de la madre naturileza.

Luego, que me cuenten que a fuer de turistas
hay quienes pinten la luz total del Tigre, como
sl aquello fuera sélo quererlo.

Para comprender el mumullo de los arroyos, el
lamento del algarrobo, y el canto del zorzal, hay
que convivir con ellos en estrecha hermandad, lo
que explica Ja vida y obra de todos los artistas
que fueron, pues como dice cierta tanka:

2 “Allé cerca de la orilla
Sobre cada pino diviso
Una grulla quieta:
Seguramente hace mil afios
Que pino y grulla son compaiieros’.

jlumina por si.sola. Es un estado
perenne de alumbramiento origi-
ual el que mantiene la expresién
rossiniana en ese clima de vida
auténtica, de vida conciente de
si misma, de vida feliz de ser vis
da y de reconocerse como tal en

misma, sin sistemas y sin pre-
concepcione,s sin atributos y sin
reconocimientos.

Ejemplo de esta percepclon de
lo feliz lo encontramos en toda
Ia obra llamada por antonoma-
sfa, bufa; en La Scala di Seta,

{ruicién dichosa la plasmacién de
la vena patética que forma tam-
bién parte de la vida en acto. Y
#sto-lo consigue Rossini con la
misma naturalidad, con la mis-
ma espontaneidad y con la mis-
ma veracidad que consigue su
musica alegre.

Pero he aqui que jamés llega
a la conmocién trégica, al desor-
den tenebroso y a la angustia re-
concentrada que agita las almas
en el momento del drama. Se di-
ria que su canto entonces es mar-
ginal, didascilico y espectador y
fue se aleja voluntariamente del
cireulo fatal del acto mismo del
drama para ser comentario y no
hecho. Pero aiin a pesar de ello
Rossini da a su misica melodra-
mética una consistencia clésica y,
definida, en la cual cada pasién
estd moldeada dentro de un ca-
non de belleza y dentro de un
clima de conmiseracién sin es-
pasmos y sin lagrimas. Es que
en el fondo del arte de Rossini
hay aunadas dos zonas casi con-
trarias pero en cierto momento
confluentes. .Por una parte un
raro sentido epicureico que con-
duce al goce hasta desflorarse en
una apacible melancolia y por
otra un claro sentido de lo estoi-
¢6 que conduce al orden hasta
un raro goce satirico y burlesco.
Podria decirse que nadie ha tra-
ducido- con més conformidad y
més amor en e] campo de la sen-
sibilidad humana aquella verdad
de Hesiodop que asegura que ‘‘na-
da es, pero todo incesantemente
se transforma”. Por eso el arte
dramético de Rossini es antirro-
méantico, porque en €, el acto del
dolor y la muerte no adquieren
la trascendencia de lo irreparable
¥ de lo infinito. Y en este médulo
estético fueron voleados Tan-
ceredo, Moisés, Otello y Guiilermo
Tell,

Sobre todo en la (ltima, en
Guillermo Tell, Rossini aleanza
una expresién de lo universal

musicable como nadie antes de él
habia logrado en campo del tea-
tro. Alli & hallan el hombre hd
¢l mundo y con ellos el sentido
arcano e indecifrable de la Na-
inraleza, El hombre aparece en
Guillermo Tell en toda la gama
de sus pasiones y en toda diver
sidad de sus tipos; la Naturaleza
aparece en toda su vastedad im-
perativa, en su mutabilidad con-
certante y en su creatividad acu- .
mulativa., Hay en la inmensidad™
musical de Guillermo Tell el equi |
I:brio vivo del contraste, la pug-
na promotora de la fuerza pasios !
nal y el germen de una substan. ’
cia expresiva nueva que solamen-
te enconirard su superador en el
arte contundente y real de Ver-
di. Y es por ello que eon Gui-
llermo Tell queda constituido pa-
ra siempre el tipo perfecto de la .
gran Opera francesa que Fran-
cia habia sofiado desde Lully y
qne Gluck habfa realizado en pat-
. Se justifica entonces ‘el gra

amor, la veneracién y el Nco\“:j
eimiento que Francia  dispensé
por tantos afios a este creador ita-/
liano que le habia dado en el or-'y
den ¢e la belleza una eriatural
sonada y deseada desde hacj.
casi dos siglos y se justifica tani-
bién la admiracién incontinada
de los genios de su época desde;
Stendhal a Hugo, desde Goethe a
Balzae, desde Chopin a Verdi y
desde Bellini a Wagner. Pero 1
da de todo esto valdria nada &
Ja obra de Rossini no vivierahoy, .
como vive: sana y feliz, fecuns
da y genial ¥ por sobre todo, mas[
alld del juicio, del tiempo ¥ de
accidente, eriatura perfecta de?
lo divino y la eternidad.

Juan F. GIA,GQBBE
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PRINCIPIOS

HORARIO SINTETICO

: A nuestros colaboradores Yy amigos

Difundir amplicmente entre el pilblico mediante los | ®

Xet;slrmn‘anloa cm;:en:es de ex’pres;on;l— mles'cm‘no Dll:m&::.mlu Eatasion  emisora ! H:;‘di:i?snh

— el conocimiento y estudio de las fuentes y de las

formas de la cultura occidental europea que han con-

tribuido a la ién de la lidad Miércoles: LS.1 Radio Municipal 22.15 a 22.30 Al cumplir su primer afio de existencia, el Centro

P?ner .de ge!;eve los valor:ras cultumlles an};:;l'in’cs pro- Jueves L.S. 11 Redio Provincia Argentino de Cultura Viva quicre dejar constancia

pios vinculados en su entronque vivo e drico con do Buenos Aires. 1315 a 13.45 5 5 =

e A e expresa de su agradecimiento, dirigido, en primer
i Viernes: L.S. 10 Radio Callao 2230 a 2245 término, a todos los colaboradores directos que

Fomentar las energias espirituales argentinas frente &

ala én de fen i i de inspira- Sdbados: LR.A. Radio del Estado | 2200 a 22.15 i desde los diversos aspectos de la actividad litera-

cién cosmopoliia y fordnea que se manifieslan en it e i ria, cientifica o artisticx han hecho posible la
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CENTRO ARGENTINGO BDE CULTURA VIVA

Xl €erlcro MENSUAL DE AUDICIONES

ANO 11

IGNACIO B. ANZOATEGUI
“El estilo de la conquista”
miéreoles 8, a las 22.15
por L. S. 1 Radio Municipal
JUAN FRANCISCO GIACOBBE
"Conmemorando a Rossini”
jueves 4, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires
LA VOZ DE LA JUVENTUD
CESAR ENRIQUE ARANGUREN
“Los jévenes y la neutralidad argentina’
viernes 5, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao
JORGE BERISTAYN
“Arte y topografia’
sébado 6, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
MAURICIO FERRARI NICOLAY
“Razédn histérica y voluntad nacional’
domingo 7, a las 13.30
por L.S. 2 Radio Prieto
HECTOR AUGUSTO LLAMBIAS
“Ausencia imperial”
miércoles 10, a las 22.15
por L.S. 1 Radio Municipal
ARTURO CAMBOURS OCAMPO
“Actualidad de nuestro teatro”
jueves 11, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires

CONFERENCIAS
1 AL 30 DE JUNIO DE 1942

LA VOZ DE LA JUVENTUD
RAUL H. FONSECA
“Los jévenes y la vida religiosa’
viernes 12, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao
LISARDO ZIA
“Riquezas argentinas'
sébado 13, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
R. P. LEONARDO CASTELLANI S.J.
"Impresiones del Tirol”
domingo 14, a las 13.30
por L.S. 2 Radio Prieto
HUGO CALZETTI
"La actualidad de Estrada”
miércoles 17, a las 22.15
por L. S. 1 Radio Municipal
MARCOS FINGERIT
“De la poesia ascensional: Pedro Pérez
Clotet y Manuel Ponce"
jueves 18, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires
LA VOZ DE LA JUVENTUD
LUIS MIGUEL SOLER CANAS
"Los j6évenes y el momento actual”
viernes 19, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao

GUILLERMO THIELE
“Georg Buechner"
sébado 20, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
LEOPOLDO LUGONES (h.)
"El sentido heroico en la mujer”
domingo 21, a las 13.30
por L.S. 2 Radio Prieto
JUAN FRANCISCO GIACOBBE
“Recordando a “Pelléas et Melisande”
miéreoles 24, a las 22.15
por L. S. 1 Radio Municipal
ELENA DUNCAN
“Macedonio Fernédndez o el Amador
constante”
jueves 25, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires
LA VOZ DE LA JUVENTUD
JOSE MARIA CASTINEIRA DE DIOS
“Sobre la obra de Leopoldo Marechal”
viernes 26, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao
R. P, FERNANDO PEREZ ACOSTA S.].
"Pubertad y adolescencia”
sdbado 27, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
COMISION CENTRAL DE HOMENAJE A ESTRADA
ERNESTO MANZUR
"José Manuel Estrada o la consagracién
del carécter”
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