CORELLI?
Por Juan Francisco Giacobbe

Sabido es que todas las formas musicales deben su origen a Italia. Comenzando desde la
forma madre del canto gregoriano, que genera todo el canto popular de Occidente, y con ello,
todas las escuelas nacionales, hasta la creacion de [’opera buffa en 1700, pasando por la
polifonia, la monodia, la fuga, el estilo representativo, la Opera, la sonata, el cuarteto y la
sinfonia, todo, en fin, aquello que es elemento y fin de la forma musical como creacion y
evolucidn, lo da Italia al mundo del espiritu humano. Ya durante el 1500 el despertar de la
conciencia musical italiana es tan grande, que produce la perfeccion total de todo el estilo
polifénico y cierra las posibilidades de tal estilo con la personalidad universal y divina de
Juan Pierluigi de Palestrina; inicia también el estilo instrumental con la escuela
luminosamente veneciana de los dos Gabrieli y crea el sentido del teatro lirico con la
Camerata Fiorentina, dando ademés al mundo, a través de Josefo Zarlino, la sistematizacion
de los dos modos modernos. Asi, mientras unas formas llegan a su cenit, otras alborean;
mientras el arte religioso entrara en una larga pausa, el arte instrumental y el arte lirico nacen,
y con ellos, todo el sentido de la misica moderna.

El siglo XVII es un siglo particularmente privilegiado en la historia de la mdsica. Ya
justamente en el afio 1600 la mdsica aparece nueva Yy desconocida: se crea el estilo
representativo y nace la 6pera. Con esta contribucion que el alma florentina da al mundo, la
humanidad encontrard una nueva forma de estética y en ella, un medio infinito de expresion.
Luego le sigue la evolucion de la musica instrumental. Evolucion veloz, segura y definitiva.
Se crean dos tipos de musica pura: lo instrumental religioso para oficio de la Iglesia y lo
instrumental profano para uso de la Camara y del pueblo. De la primera nace la sonata da
chiesa o sonata de iglesia, que toma su inspiracion en la pureza del estilo gregoriano, en la
sobriedad del rito y en la paz del lugar en donde se ejecuta. De la segunda nace la sonata da
camera o sonata de camara nutrida con elementos cortesanos y con elementos del pueblo que
hallaran su sublimacién y daran origen a la sinfonia, al concierto y al cuarteto. Para que ello
se plasme tienen que aparecer los grandes constructores de instrumentos, los liutaios que
fijaran las normas acusticas, los volimenes, las medidas de los instrumentos de arco.
Aparecen entonces los mas grandes artistas que la humanidad ha tenido en tal género: Gaspar
de Salo que define el tipo de violin, de la viola y la viola da gamba; y tres genios que
inmortalizan la escuela: Amati, Stradivari y Guarnieri. Todos ellos tienen un secreto casi
magico: saben amalgamar al saber acUstico y matematico, una sensibilidad auditiva jamas
superada. Crean entonces esos instrumentos perfectos como forma y belleza objetiva, y
perfectos como eficacia auditiva. Modelos de una incomparable linea y de un incomparable
equilibrio tonal. Violines que parecen inspirados en cuerpos virgenes y desnudos, con una
euritmia tal que diriase vivos, comparables, por su valor representativo, a las mas bellas
estatuas aticas; violas da braccio y violas d’amore, palpitantes como pechos jovenes y gestos
de danza sagrada y violas da gamba como fuertes torsos viriles, iguales a los mas bellos
marmoles romanos, augustos y severos. Todo se plasma, en tal materia, en el norte de Italia
durante el 1600. Y mientras el prototipo instrumental del violin se define, se define con él, el
prototipo de la musica violinistica. Para que tal cosa acontezca, debe aparecer aquel genio
conciliador, que sepa amalgamar y fusionar en un todo amoroso Yy artistico la majestad
liturgica de la sonata da chiesa, con la amenidad viva y variada de la sonata da camera. Y
este genio llega, es Arcangel Corelli. Decian los augures antiguos que los nombres
predestinan y definen a los hombres. Aunque ello no es siempre verdad, en el caso de Corelli
es claramente auspicioso. Se llamaba Arcangel, es decir, el primero entre los mensajeros
celestes y Corelli, desinencia suavemente musical de genitivo, coro. Genio alado y musical,
Corelli respondid al predestinio de su nombre. Como pasajero celeste en el campo del arte,
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trajo el presente y el anuncio de nuevas maneras de hacer y sentir; como ‘“coreuta” supo
armonizar lo diverso y fundirlo en la armonia indestructible del tipo de la musica pura. Antes
de él hubo, muchos genios precursores que tentaron, definieron y prepararon su advenimiento,
mas no es el caso hablar hoy de ellos. Cuando Corelli llega hay todavia separacion entre el
tipo de sonata da chiesa y sonata da camera, y él, coreuta, orquestal, concilia los términos y
hace de los dos un solo sentimiento.

El origen de este musico que, como pocos artistas, merece el nombre auténtico de creador,
es misterioso y oscuro. Se sabe solamente que nacid en esa Romaria fuerte y sensible a la vez,
cerca de Imola en Fusignano, cerca del monte de Cesena, en donde es dable ver uno de los
paisajes mas compensados, mas puros y serenos de Italia. Nada se sabe de sus padres, ni de su
educacion, ni de su condicion social. Tal vez paso toda su infancia vagando de un pueblo a
otro y aprendiendo el secreto de todas las voces de la naturaleza, de los hombres y las cosas.
Tal vez vago desde Ravena, deslumbrante y bizantina, a Forli, recia y pétrea, y desde Cesena,
poética y sonriente, a Bologna, intensa y humanisima. Y alli lo encontramos cuando tiene
trece afios, alumno de un maestro que lo inicia en el secreto del violin. Y después hace unas
apariciones por Roma, va y viene sin rumbo definitivo hasta que se establece en la Ciudad
Eterna. Roma era aun en el 1600 uno de los centros musicales méas grandes de Italia y, con
ello, del mundo.

Pasquini y Alejandro Scarlatti prodigaban su genio portentoso y mediterrdneo. Roma se
elevaba triunfante de catolicidad en las sorprendentes y dinamicas moles barrocas; el Bernini
revivia el genio universal de Miguel Angel y Roma se llenaba de estatuas incomparables y del
murmullo cristalino y fluente de las fuentes infatigables. Los cardenales seguian siendo
mecenas Y los principes recibian en su corte, como a verdaderos enviados del cielo, a los
artistas. Y, como a un verdadero arcangel, recibieron a Corelli. Corelli habia hecho de su
cultura un infinito. Habia profundizado en el secreto de todas las artes y sabia tanto de poesia,
como de pintura, como de arquitectura y como de filosofia. En Roma y en toda Italia subsistia
aun la costumbre de la ciencia total de los artistas y el ejemplo de Leonardo era motivo de
superacion y acicate. Corelli comienza por definir el tipo de sonata da camera y en ella
sintetiza todo el pasado musical y, luego de ello, inicia y promueve todas las caracteristicas de
la mUsica moderna.

Sus invenciones en materia sonora podrian definirse en los siguientes puntos: dilata la
expresion del discurso musical creando la estructura de la melodia moderna; dispone las
apariciones de los grados modulatorios, es decir, crea la disposicion del color tonal; fija la
arquitectura compensada y unitaria que rige a un trozo de musica; fija los tipos diversos de las
melodias segun su ritmo, que pueden ser macho y hembra; y crea el concepto de la l6gica en
el campo del sonido.

Es entonces, para la musica, lo que Leonardo para el colorido pictérico; lo que Vitruvio
para la arquitectura clasica; lo que Horacio para la poética y lo que Aristoteles para la
filosofia. Todo lo atna él, todo lo crea y, tanto pesa su genio sobre Europa, que toda Europa
se corellianiza y no sabe sino expresarse en la lengua musical de Corelli.

Cuando muere lo entierran en el Pantedn de Agripa, el mas bello monumento de la Roma
Imperial, al lado de otro genio divino e irrebatible: Rafael.

Después Vivaldi y Juan S. Bach se alimentaran de él y la musica instrumental futura tendra
muy poco que agregar a ellos. En Arcangelo Corelli se simboliza y se inmortaliza todo un
siglo entero del espiritu humano.
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Sabide es que todas las formas musica-
les deben su origen a Italia. Comenzando
desde la forma madre del canto gregoria-
no, que genera todo el canto popular de

“gecidente, ¥ con ello, todas las escuelas na-

cionales, hasta la creacién de Uopera buffa
en 1700, pasando por la polifonia, la mo-
nedie, la fuga, el estilo representativo, la
opera, la sonata, el cuarteto y la sinfonia,
tode, en fin, aquello que es elemento y fin
de la forma musical coimo creacion y evo-
luciom, lo dd Italia al mundo del espiritw
humano. Ya durante el 1500 el despertar
de la conciencia rmusicel ttaliana es tan
grande, que produce la perfeccidn total de
todo ¢l estilo polifénico y cierra las posi-
bilidades de tal estilo con la personalidad
universal y diwvine de Juan Pierluigt de Pa-
lestrina; inicia también el estilo instru-
mental con la escuela luminosamente ve-
neciana de los dos Gabrielt y crea el sen-
tido del teatro lirico con la Camerata Fio-
renting dando-ademds, al mundo, a través
de Josefo Zarlino, la sistematizacion de los
dos modos modernos, Ast mientras unas
formas llegan a su cemit otras alborean;
maentras ¢l arte religioso entrard en wuna
larga paousa, el arte instrumental y el arte
lirizo macen, 1y con ellos todo el sentido de
la misice moderna.

El siglo XVII es un siglo particular-
mente privilegiado en la historia de la mi-
sica. Yo justamente en el afio_mil_seisci
tos la misica aperece mucve y
da: se crea el estilo representativo y nace
la dpera. Con esta contribucion que el al-
ma florentina da al mundo, la humanidad
creontrard una nueva forma de estética y
en ella un medio infinito de expresiin.
Luego le sigue la evolucién de la masica
wmstrumental, Evolucign wveloz, scgivra Y
definitiva.-Se crean los dos lipos de niisi-
ca puras-lo wstrumental religioso para ofi-
cio de la Iglesia 1y lo insirumetnal pirefano
pira uso de la Cdmara y del pueblo. De
la primera nmace la sonata de chicsa. o so-
nate de iglesia, que toma sy imspiracion en
lo pureza del canto gregoriano, en la so-
briedad del rito y en la paz del lugar en
donde se ejecuta. De la segunda mace la
sonatc da cdmera o sonata de cdmara nu-
trida con elementos cortesanos y con ele-
mentos del pueblo que hallardn su subli-
macién y dardn origen a la sinfonia, al
concierto y al cuarteto. Para que ello se
plasme tienen que aparecer los: grandes
constguctores de instrumentos, los liutaios
que Fijaran las mormas actsticas, los voli-
menes y las medidas de los instrumentos
de arco. Aparecen entonces los mds gran-
des artistas que la humanidad ha tenido
en tal género: Gaspar de Sald que define
el tipo de violin, de la viola y la viola da
gamba 1y tres genios que inmortalizan la
escueia: Amati, Stradivari y Guarniert.
Todos ¢llos tienen un secreto casi mdgicos

saben amalgamar al saber actstico y ma-
temdtico una sensibilidad auditiva jamds
superada. Crean enfonces esos instrumen-
tos perfectos como forma ¥ belleza objeti-
va, y perfectos como eficacia auditiva. Mo-
delos de una incomparable linea y de un

ancomparable equilibrig tonal. Violines que

parceen nspirados en cuerpos virgenes y
desnudos, con una euritmia tal que dirian-
se wvivos, comparables por su valor repre-
sentativo @ las mds bellas estatuas dticas;
violas da bruccio y violas d’amore, palpi-
tantes como pechos jovenes y gestos de
danze sagrada y vielas da gamba como
fuertes torsos wiriles, iguales a los mds De-
llos mdrinoles romanos, augustos y severos.
Todo se plasme en tal materia en el morte
de Italia durante el 1600. Y mientras el
prolotipe instrumental del wviolin se defi-
ne, se define con él, el prototipo de la mi-
sica violinistica, Para que tal cosa acon-
tezea debe aparecer aquel genio concilia-
dor, que sepa amalgamar y fusionar en un
todo wmoroso y artistico la majestad litir-
gici de la sonata da chiesa, con la ameni-
ded viva y variada de la sonata. da cdme-
ra. Y este genio Uega, es Arcingel Corelli.
Decian 1bs augures antiguos que los mom-
bres predestinan y definen a los hombres.
Aunque ¢llo no cs siempre verdad, en el
caso de Corelli es claramente auspicioso.
Se Uamaba Arcingel cs decir el primero
entre los mensajeros- celesies gy Corelli de-
sinencia  suavemente musical de genitivo,
ccro. Genio alado y musical, Corells res-
pondig al predestinio de sw mombre, Como
pasajery celeste en ¢l campo del arte lrajo
el nresente 1y el anuncio de nuevas mane-
ras de hacer 1y sentir; como ‘‘coreuta’’ su-
po armonizar lo diverso y fundirlo en la
armonia indestructible del tipo de la mi-
dew pura. Antes de él hubo muchos ge-
nios precussores: que tentaron, definieron
y prepararon sy advenimiento, mds mo es
¢l caso de hablar hoy de ellos. Cuando Co-
relli llega. hay todavia separacién entre el
tipo de sonata da chicsa y sonate da cd-
mera, y él, coreuta, orchestrico, concilia los
términos y hace: de los dos un solo senti-

“miento.

El origen de este misico que como pocos
artistas merece el mombre . auténtico de
creador, es mistorioso y oscuro. Se sabe so-
lamente que macid en esa Romaiia werte Y
sensible @ la vez, cerca de Imola en Hu-
signano, cerca del monte de Cesena en don-
de es datle ver uno de los paisajes mds
cempensados, mds puros y serenos de Ita-
lia, Nada sc sabe de sus padres, ni de su
educacién, mi de su condicién social, T'alvez
pasé toda su infancia vagando de un puc-
blo a otro y aprendiendo el secreto de to-
das las voces de-la naturaleza, de los hom-
bres Yy las cosas: Tal vez vagé desde Ra-
vena deslumbrante y bizantina, a Forli re-
cia y péirea, y desde Cesena poética y som-

riente, a Bologna intensa y humanisima.
Y dlli lo encontramos cuando tiene trece
afios, alumno dz un maestro que lo inicie
en el secreto del violin. Y después hace
unas apariciones por Romd, va y viene sin
rumbae definilivy hasta que se establece en
la Ciudad Eterna. Roma era ain en el
1600 ume de los centros musicales mds
grandes de Italia y con ello del mundo.

Pasquint y Alejandro Scarlatti prodiga-
Lan su gemio portentoso y. mediterrdneo.
Roma se elevaba triunfante de catolicidad
en las sorprendentes y dindmicas moles
barrocas; el Bernini revivia el gemio wni-
versal de Miguel Angel y Roma se llenaba
de estatuas incomparables y del murmullo
cristaling y fluente de las fuentes infati-
gables. Los cardenales seguian siendo me-
cenas ¥ los principes recibian en sw corte
cemo o verdaderos enviados del cielo a los
artistas. ¥ como a un verdadero arcdngel
recibieron a Corelli. Corellt habia hecho de
su cultura un infinito. Se habia profun-
dizado en el secreto. de todas las artes y
sabia tanto de poesia como de pintura, co-
mo de arquitectura y como de filosofia. En
Roma y on toda Italie subsistie atn la cos-
tumbre de la ciencia total de los artistas
y el ejemplo de Leonardo era motivo dé
superacién y acicate, Corells comienza por
definir el tipo de somata da cdmera y en
elly sintetiza todo el pasado musical y lue-
go de ¢llo inicia y promueve todas las cu-"
reeleristicas de la musica ‘moderna. Sus
invenciones. en materia sonora podrian de-
finirse en los siguientes puntos:

Dilate la expresion del discurso musical
creando la estructura de la melodia mo-
derna;

Dispene las apariciones de los grados
modulatorios, es decir crea la disposicion
del color tonal;

Fija la arquitectura compensada y uni-_
taria que rige a un trozo de misica, fija
los tipos diversos de las melodias segim su
ritmo, que pueden ser macho y hembra; y

Crea el concepty de la légica en el cam-
po det conido. Es entonces para la misica
o que Leonardo para el colorido pictérico;
lo que Vitruvio para la arquitectura cldsi-
ca; lo que Horaclo para.la poética:y lo
que Anstételes para la filosofta. Todo lo
auna él. todo lo crea y tanto pesa su genio
sobre Europa que toda Europa se corellia-
niza y nmo sabe siné ewpresarse en la len-
gua musical de Corelli.

Cuendc muere lo entierran en el Pan-
leén de Agripa, el mds bello monumento
de la Roma Imperial, al lado de otro ge-
nio divino e irrebatible: Rafael.

Después Vivaldi y Juan 8. Bach se ali-
mentardn de él y la masica instrumental
futura tendrd muy poco que agregar @
ellos. En Arcangelo Corelli se simboliza y
se inmortaliza todo un sigle entero del es-
piritu hawmano.
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