MANUEL DE FALLA Y EL RENACIMIENTO MUSICAL ESPANOL *

Por Juan Francisco Giacobbe

La mdsica popular espafiola gozaba ya de gran fama durante el apogeo del Imperio
Romano. Las danzarinas de Bética y la musica gaditana imponian su sello de originalidad y
de dinamismo en un periodo en la que la mélica griega, la psalmodia judia, la himnografia
egipcia y el canto de los laudos romanos habian llegado a su mas alta expresion. Y es justo
recordar que por entonces la musica ibérica no era jamas confundida con la musica afro-
mauritana y que la intensidad, la pasion y la hondura que hoy se consideran como injertos
moros, les eran pristinamente, originalmente propias. Aun antes que el moro dominara la
peninsula, la musica popular espafiola y mas propiamente la andaluza tenia aquel brillo de
tono, aquella vivacidad de ritmo y aquella realidad de sentimiento y de fuerza expresiva que
hacian que entre la musica universal se la reconociera como Unica y que como tal se le
individualizara. Durante el cristianismo San Isidoro de Sevilla, amigo y colaborador de San
Gregorio Magno, dara al canto espafiol profundidad litargica. Pero luego el califato llega y
una sombra de fatalismo y de angustia se adentra en la pulpa luminosa y vibrante del canto
espanol. Un soplo de bizantinismo musical invade las gargantas andaluzas y el cante jondo
nace para no morir mas. Pero en el norte, Castilla y Leon vigilan. El efluvio del canto de la
Iglesia Romana les llega y una nueva forma de canto popular nace. Primero son las cantigas
del Rey Alfonso y luego, cadenciados sobre el mddulo silabico de la psalmodia romana,
aparecen los cantares de gesta. EI Mio Cid enarbola el triunfo sonante y natural del octosilabo
hispanico y una nueva conciencia de la expresion popular surge en el alma ibérica. Luego
llega la reconquista y mas tarde, en base a ella, la edad de oro de la musica espafola.
Guerrero, Morales y Ludovico de Victoria, son la sintesis de un periodo inmortal del
sentimiento religioso de la humanidad. Sobre todos el abulense, Ludovico de Victoria que
llevard al canto polifonico catolico a tal altura que después de él y con Palestrina el
sentimiento religioso del mundo no podra hallar un solo acento nuevo. El Greco de la musica
podria denominarsele a este cantor de Avila que llega a dominar en tal forma la materia
sonora que por momentos su obra ya no parece arte sino vida misma y esencia mistica de la
vida hecha musica. Y en este periodo, el canto popular espafiol encuentra motivo de
trascendental belleza. Los cantares polifonicos ya tendientes a la monodia de Juan del Encina,
de Luis Milan, de Mudarra, de Alvaro de los Rios y de Juan Blas, entre otros, van poblando la
peninsula de giros nuevos y de un lirismo austero y sano con sabor de tierra fecunda y alma
honesta. Y luego viene el periodo cortesano de la danza y del ladd. Periodo de evolucion
formal y de ornamentalismo sonoro en el cual, contrariamente a otras naciones, el pueblo no
gueda olvidado.

Pero ya en el 1700 la musica espafiola entra en franca decadencia. Lo ultimo que queda de
la antigua gloria popular, la tonadilla, se engalana de italianismo y pierde su sabor y su
genuinidad. Ya en el 1800 zarzuelistas de la mas variada suerte intentan la reexhumacion de
la lirica del pueblo, pero el espejismo de Rossini y la sensibilidad de Bellini no permiten
hacer obra auténticamente hispanica y sincera.

Hay en Chapi mas de un bello giro y de una intima expresion popular sacrificada al efecto
y al gusto de la taquilla. Hasta que aparecen los precursores. Se llaman Felipe Pedrell,
Enrique Granados e Isaac Albéniz. EI primero combativo y polemista inicia la cruzada y nos
lega su obra de compilador y de musicologo apasionado y sabio. El segundo nos da unas
paginas de casticismo estilizado dentro de un modo chopinesco y el tercero alza sus

! Difundido en el Ciclo de audiciones radiales del Centro Argentino de Cultura Viva el 10 de mayo de 1942.
Publicado en diario (sin fecha, no identificado); en revista EI Tamboril en 1943 (segln carta de agradecimeinto
de Manuel de Falla, ver p.6); en diario Los principios de Cdrdoba, Argentina, el 28 de octubre de 1945. (N.d.R.)
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sonoridades constructivamente pianisticas dentro de un tecnicismo lisztiano y pintoresco.
Pero ninguno de los tres deja una obra total, una obra tipo, en la cual lo auténticamente
espanol sirva de esencia y de forma. Es entonces que aparece Manuel de Falla que se inicia en
la zarzuela pero inmediatamente reacciona y llega de golpe a plasmar esos cuadros gitanos,
hondos, raciales y humanamente esparioles de La vida breve.

Celo y danza, dolor y trabajo, amor Yy traicion, toda la savia misma de la vida andaluza se
hallan esquematizados con una fuerza de linea y una simplicidad de medios como solo lo
lograra Goya en las aguafuertes terribles y dinamicas. Falla da con La vida breve a Espafa la
primera manera de un arte, telaricamente espafiol, cordial y tragico, acogedor y dominante.
He aqui una Danza ya justamente célebre en la cual se alterna lo envolvente y especial de la
danza andaluza con lo reconcentrado y patético del alma gitana.

Y después de esta Vida breve, Falla va a Paris. Alli conoce a dos franceses de casta;
Claudio Debussy y Pablo Dukas. De estos dos barbudos geniales, Falla recibe valioso
entusiasmo Yy escribe Noches en los jardines de Espafia en la cual a través de una sensacion
vaporosa e intangible evoca desde una ausencia de ensuefio la patria lejana y eterna. Ya por
entonces su contributo a la musica espafiola, su autenticidad, su austeridad y su casticismo son
universalmente conocidos. El mundo y la critica lo aclaman y el halago del elogio y el honor
de las distinciones llegan a €l sin conmoverlo y cuanto més facil se le hace el mundo, él,
encerrado en su autocritica y en su austeridad, se hace mas dificil el camino del arte y se da
una vida metodica y agotadora de artesano y amanuense ignorado. Es asi que jerarquiza y
ennoblece la maltratada y la malquerida musica de su pueblo. De flor efimera y transitiva que
es, Falla la transforma en perennidad de arte y en ejemplarizacion de espectaculo. Y asi
aparecen EI Amor Brujo creado por aquella gitana soberbia y arrebatadora que fue Pastora
Imperio; El Retablo de Maese Pedro, homenaje a Cervantes vivo e imperecedero y El
Sombrero de Tres Picos, que encierra en si toda la gracia aguda y picante, sana y espontanea
del espiritu espafiol, y las Canciones y los Homenajes, y Cdrdoba, y Fantasia Bética, todos
modos de un ennoblecimiento, de una revalorizacion y de un renacimiento.

Ahora esta aqui, con nosotros. Por una de esas raras casualidades del ir y el venir de la
vida, reside en Cdrdoba que no es su Cérdoba y se da en terminar una obra sobre el signo
antiguo y profético de América, una obra que ha llenado de expectacion a sus fieles y cuyo
nombre sera Atlantida. Una inesperada melancolia llena el recuerdo de este gran espafiol
voluntariamente exilado y el misterio va dominando sus dias. Asi es el alma espafiola, dura,
silenciosa, recogida, solitaria y mistica, como aquella de Carlos V que dejé el imperio del
mundo por la humillacién del sayo. Falla ha hecho lo mismo en cierto modo.

Y al recordarlo hoy como el punto mas alto del renacimiento musical espafiol, damos al
aire y al tiempo la danza vitalmente burlona y expansiva que expresando al molinero socarron
vibra en la bullangueria, retozando y feliz de EI Sombrero de Tres Picos.
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eem‘ro Q{rgenﬁno de eu/fura q}iua

PRINCIPIOS

Difundir ampliamente entre el ptiblico mediante los
instrumentos corrientes de expresién, — tales como
el periodismo, la radiotelefonia y el cinematdgrafo,
— el conocimiento y estudio de las fuentes y de las
formas de la cultura occidental europea que han con-
tribuido a la formacién de la personalidad argentina.

Poner de relieve los valores culturales argentinos pro-
pios vinculados en su entronque vivo e histérico con
la gran tradicién del occidente europeo.

Fomentar las energias espirituales argentinas frente
a la penetracién de tendencias negativas de inspira-
cién cosmopolita y fordnea que se manifiestan en
cierto arte, cierta literatura y cierto pensamiento sin
arraigo nacional.

Exponer los elementos renovadores de la estructura
espiritual de los pueblos afines en el actual momen-
to histdrico.

Revalorar las fuerzas vivas y perennes de nuestra
cultura en sus fuenites originarias, la Raza, la Sangre,

2

C)

eemfro .Q{rgentino de eu/tura qjiua

HORARIO SINTETICO

Dot | eecitn emieors | omise
Miércoles: LS.1 Radio Municipal 522.15 a 22.30
Viemes: L.S. 10 Radio Callao ‘ 2230 a 2245
Sébados: LR.A. Radio del Estado 22.00 a 2215
Domingos: LS.2 Radio Prieto | 1330 o 14.00

El 1° de Junio se distribuira el programa de audiciones

correspondientes al mes.

la Tierra.

MAYO 1942

BUENOS AIRES

SECRETARIA:
25 DE MAYO 11
U.T. 34-7795
BUENOS AIRES

'lf {
CENTRO ARGENTINO DE CULTURA VIVA

X11°

CICLO MENSUAL DE AUDICIONES

R P. JULIO MEINVIELLE
"Los pueblos retornan al orden tradicio-
nal” sébado 2, a las 22
por L.R.A. Radio del Estado
ARTURO CANCELA
*“Emilio Becher, un precursor”
miércoles 6, a las 22.15
por L.S.1 Radio Municipal
ARGENTINO DE CULTURA VIVA
“La accién cultural al servicio del pueblo”

viemes 8, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao

LEOPOLDO LUGONES (h.)
“El lenguaje concino”
sébado 9, a las 22
por L.R.A. Radio del Estado
lIUAN FRANCISCO GIACOBBE
“Manuel de Falla y el Renacimiento mu-
sical espaifiol”
domingo 10, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto
R. P, FERNANDO PEREZ ACOSTA S. J.
“La Ciudad de las Siete Colinas”

miércoles 13, a las 22.15
por L.S.1 Radio Municipal

CONFERENCIAS
1 AL 31 DE MAYO DE 1942

CENTRO ARGENTINO DE CULTURA VIVA
Libros y autores de ayer y de hoy
"La guerra gaucha”
viemes 15, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao
JOSE LUIS OCAMPO
"Viviendas rurales”
sébado 16, a les 22
por L.R.A. Radio del Estado
MARINO GONZALEZ
"Chocano: Un cantor de las tierras indo-
hispénicas”
domingo 17, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto
RODOLFO FRANCO
"Semblanzas de un pintor veneciano: el

Carpaccio”
miéreoles 20, a las 22.15
por L.S.1 Radio Municipal
RICARDO AYLLON CESAR
"La era de América”

viemes 22, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao

JUAN FRANCISCO GIACOBBE
“El dltibo brujo: Paganini”
sébado 23, a las 22
por L.R.A. Radio del Estado

CENTRO ARGENTINO DE CULTURA VIVA
Conmemoracién del 25 de Mayo
“La Musa de la Patria”

domingo 24, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto

ELINA GONZALEZ ACHA DE CORREA MORALES

“Cartografia jesuitica en el Rio de la
Plata”

miércoles 27, a las 22.15
por L.S.1 Radio Municipal
‘WALLY ZENNER
"“El poeta y sus soledades”
vienes 29, a las 22.30
por L.S.10 Radio Callao
JUAN OSCAR PONFERRADA
“Un poeta argentino del Siglo de Oro”
sabado 30, a las 22
por L.R. A. Radio del Esiado

CENTRO ARGENTINO DE CULTURA VIVA

“En un hogar argentino..."”
domingo 31, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto
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NOTA CENTRAL SERA “NOCHES EN LOS
JARDINES DE ESPANA”, IMPRESIONES
SINFONICAS DE MANUEL DE FALLA

EN EL PROGRAMA FIGURAN HERMOSAS P AGINAS DE GRANADOS,
ALBENIZ, HALFFTER, TURINA, MOMPOU, PAHISSA Y LECUNA

Y ACTUARAN DE SOLISTAS CONCEPCION BADIA Y COLACELLL

JAINE PARISSA SERA EL CONDUCTOR DE LA ORQUESTA SINFON‘ICA -

Con ¢l concierto sinfénico de hoy se cumple un ansiado propésito del Circulo Musical de Cérdo-
ba: Superar sus esfuerzos en pro de la misica y atraer, ednalizar a todos los segtores de la ?iudad
hacia una expresién sinfénica en que estuvieram representados los mais altos valores de la misica es-
pafiola y centralmente el genial compositor Manuel de-Falla, en su cardeter de mdsico, de maestro ¥
de huésped. La audicién de hoy es un verdadero dia de Yiesta, de placer estético, y habri de perdurar
8 da luz que surgen de la rafz més q

R e e
Lea muisiea—popular-espafola gozaba ya de gran
ama duranie el apogec del Imperio Romano, Las
danzarinas de Bética y la musica gaditana impo-
nian su sello de originalidad y de dinamismo en un
periodo en que la mélica griega, la psalmodia Ju-
dfa, la hinnografia egipcla y el canto de los lau-
dos romanos habian llegado a su mas alta expresién.
Y ¢s justo recordar que por entonces la musica ibé-
rica no era jamés confundida con la musica afro-
mauritana y que la intensidad, la pesién y la hon-
dura que hoy se consideran como Iinjertos moros,
les eran pristinamente, originalmente propias. Aun
antes que el moro dominara la Peninsula, la mutisi-
ca popular espaficla y més propiamente la andaluza,
tenia aquel brillo de tono, aquelia vivacidad dz
. ritmo y aquella realidad de sentimiento y ce fuer-
| za expresiva que hacifan que entre la musica suni-
| versal se la reconociera como Unica y que como tal
se le individualizara, Durante el Cristlanismo, San
Isidoro de Sevilla, amigo y colaborador de San Gre-
gorio Magno, dara al canto espafiol profundidad
litargica. Pero luego el callfato llega ¥y una sombra
de fatalismo y de ungustia se adentra en la pulpa
luminosa y vibrante del cantp espaficl, Un soplo de
bizantinisgno musical invade, las gargantas anda.
luzas y cante jondo nace,\para no morir més.
Pero en el norte, Castilla y vigilan., El efluvio
del canto de la Tglesia Romana lég llega y una nue-
va forma de canto popular nace, Primero son las
cantigas del Rey Alfonso y luego, cadenciosos sobre
el médulo silableo de la psalmodla romana apare-

triunfo y natural del octésitbo hispinico:'y une
nueva conclencia de la expresiém  popular-targe
en el alma fbérica. Luego llega la reconquita |-
| y més tarde en base a ella la edad de oro ¢ la
musica G , N ) ¥ L
de Victoria, son la sintesis de un perfodo inmortal
-del to religi la h Sobre
todos el Avulense, Ludovico de Victoria que llevard
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del mundo no podrs hallar unsolo acento nuevo,
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Dle evoca ds
patria lejana y ¥
ces su contributo a la musica espafiola, su
ticldad, su austeridad y su-casticismo son uni-
rsalmente conocidas, EI mundo y la eritica lo acla~
man y el halago del elogl 1 honor de las distine
clones llegan a 61 sin con erlo’ v cuaito més facll
5 “}r se mrhx—:svxt;m'nuc; €}, "encerrado en su autocritica
Paro ya en el 1700 la music 0! ¥ en su austeridad, se hace més dificil el camino del
franca decadenciz. Lo ltimo qu ?ﬁaliee;wgnfﬁ arte y se da una vida metédica y agotadora de arte-
gUa glorla populss, la tonadilla, s engalana de ita- sano y de amanuense ignorado. Es asi que Jerarquiza
lianismo y plerde su sabor y su genuinidad, En el 1800 | J, S-10Plece la maltratada y la malquerida musica de
zarzuelistas de la mas varlada suerte fmenta.n la S PucHo. e flor efimera y transitiva que es, Falla
reexumaclén de la livica dei pueblo. Pery ol eepe la transforma en perennidad de arte v en ejemplari-
Jismo de Rossinl y 1a sensibllidad de Bellint no per- | o0n de espectéculo. Y esi aparecen “Ej amor bru-
miten. hacer obra auténticamente nispénica et o” creado por aquella gitana soberbia y arrebata.
cera. dora que fué Pastors Imperio; “El retablo de Mae~
Hay on 1 ma 3 - s Pedro”, homenaje a Cervantes vivo e impercce-
Tl ex;u‘eaié?;m g:@“gﬁ" &lgl:g kA dey‘:{“guﬁ;go dero y el “Sombrero de tres pieos”, que enclerra en
de 1a taquilla. Hasta que aparecen 105 precursores. sf toda la gracia aguda y plcante saaa y espontéa-
Se llama Felipe Predell, Enrlque Granados o Isane | D€ del eapl:htu espafiol, y laﬁ Canciones y los Ho-
Albéniz. El primero combativo y polemista inicia ia menaj?s,,y Fantasia  baltica”, todos modos de un
cruzada y nos lega su obra de compilador y de mu- ennop.ecA{nienw, de una revalorizacién y de un
slcélogo apasionado y sablo. Ei segundo nos da unas Tenacioiienfo.
péginas de casticlsmo estilizado dentro de un modo Ahora esta aqui, con ncsotros. Por una de esas
‘choplnesco y el tercero alza sus sonoridades cons. raras casualidades del Ir y el venir de la vida, resi-
fructivamente -pianisticas dentro de un tecnlclsmo | de en una Cérdoba que no es su Cérdoba y se da
lisztlano y pintoresco. Pero ninguno de los tres deja | en terminar una obra sobre el signo antiguo y pro-
una obra total, una obra tipo, en la cual lo autén- fético de América, una cbra que ha lleaado de es-
tlcamente espafiol sirva de esenciq vy de forma. ®s | pectacién a sus fieles y cuyo nombre sers “Atlén-
entonces que aparcce Maauel de Falla que se Ini- | tida”. Una inesperada 1 lia llena e1
cla en la zarzuela, perc i ‘atamente” reacciona | de este gran espafiol voluntarlamente exilado y €1
¥ Uega de golpe & plasmar esos cuadros gitanos; hon- misteario va dominando sus dias. Asi es el alma es-
dos, raclales y human: te ¢spaficles de “La vida | Paflola, dura, silenciosa, recogida, solitaria y mistica,
e, \ como aequella de Carlos V que dejé el imperio del 5
Celo y danga, ‘dolor y trabajo, amor ¥ traiciém, mundo por la humillacién del sayo. Falla ha hecho
tolle la savia misma de la vida andaluza se hallan lo mismo en clerto modo. p
esquematlizados con una fuerza de linea y una sim- Y 21 recordarlo hoy como el punto mas alto del
~<p!l_cldsld de medio como s6lo lo lograra Goya en las renacimiento musical espafiol, damos al aire y al
| aguafuertes terribles y dinamicae, Falla da con la tiempo la danza vitalmente burlona v expansiva que
| “Vida breve” a Espafia la primera maners de un oxpresando al molinero socarrén vibra en la bullan=-
- axte, teliricamente espafiol, cordial y tragico, acoge~ guerfa, retozona y fellz de “El sombrero de tres
dor y dominante. He acquf una Danza ¥a justamente Picos"",
©0€lebre en la cual se alterna lo. envolvente ¥ especial

queda olvidado,
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Alta Gracia, marzo 1943

Sefior
Juan F. Giacobbe

Muy distinguido colega:

Mi falta de salud a causa, muy principalmente, del calor intensisimo que hemos
venido sufriendo, ha sido la razon de no haber dicho a usted antes cuan sincera es
mi gratitud por el precioso articulo de EI Tamboril en que usted me honra con tanta
generosidad como fina comprensidn de mis intenciones.

Muy de veras deseo conocer a VVd. personalmente. Ya deseaba esa ocasion desde
que, con Vvivo interés, lei su Rossini.

Mientras, reciba Vd. el muy cordial saludo que le envia su afmo.

Manuel de Falla

Mil gracias también para la revista por las bondadosas lineas que me dedica.
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