RECORDANDO A “PELLEAS ET MELISANDE” *
Por Juan Francisco Giacobbe

Hace justamente cuarenta afios, ante un publico expectante de novedad historica, se
levantaba por primera vez el telon de boca del escenario de la “Opéra-Comique” de Paris,
para ofrecer al mundo el asombro creativo y musical de Pelléas et Mélisande de Claudio
Debussy. Ya desde el comienzo de los veinte compases que anticipan la caracteristica esencial
del drama, la concurrencia advirtid, que una forma insdlita de arte se ofrecia esa noche en
Francia para el mundo. Como en los grandes acontecimientos historicos, genésicamente
historicos, un estado de pausa signada y reverente, se produjo en el espiritu de la humanidad.
Un genio nuevo, un genio de la Francia auténtica de San Luis y Juana de Arco, genio
organizador y robusto, sensible y armonico como la ascension compensada de las basilicas
goticas en el centro del Sena, y luminoso, acogedor y cordial como las deslumbradoras
vidrieras de Chartres y de Bourges, un genio de la Francia lilial y romanica, renacido para la
redencion del arte de su patria, Claudio Debussy ofrecia al campo infinito de la estética y de
la emocion inconfinable de los hombres su obra perfecta, en la cual se superan los grados del
tiempo y en la cual lo antiguo se acuerda a lo moderno y lo moderno a lo futuro con una
concordancia inmortal. Hace cuarenta afios la humanidad sabored por primera vez este fruto
del abismo y del cielo, del dolor y del abandono, que desde el escenario de la “Opéra-
Comique” Claudio Debussy ofrecia al mundo.

Los cinco actos, hondos de contenido misteriosamente vital, se sucedieron con una uncion
ritual ante un publico de seleccion del cual se levantd mas de una vez la protesta timida y la
reaccion hostil, pero al final, la inteligencia y la emocion de los libres de espiritu reconocieron
la magnitud de la posicidn estética de la obra y los valores diamantinos que la sustentaban y la
aclamaron, aclamando al autor. Era una criatura privilegiada del arte francés, criatura perfecta
y sin méacula, que habia sido acariciada, con una sabiduria leonardesca, durante diez afios por
el autor, quien ain no conforme con su labor, la sigui6 puliendo durante dieciséis afios mas,
hasta que la muerte la llamé a silencio en un dia desolado de la gran guerra. Todo el espiritu
del arte francés se dio cita, verdadera cita fraternal, para la realizacion de esta obra inaugural
y determinante. Desde el director del teatro hasta el Gltimo maquinista vibraron en la
concordia y la colaboracion y un artista clarividente y generoso como André Messager se
elevo por sobre todos, concertando la obra con una devocién y un amor tan grandes, que le
valieron la dedicacion de la obra de parte del autor agradecido. Solamente hubo un gesto
ingrato e incomprensivo de parte del autor del poema, de Maeterlinck, que aconsejado por
pasiones indignas del espiritu de un poeta, promovidé poco tiempo antes del dia de la
representacion un conflicto injustificable, llegando a publicar, entre otras aberraciones, las
siguientes palabras: “En una palabra el Pelléas en cuestion (alude al de Debussy) es una obra
gue ha llegado a serme extrafia, casi enemiga; y despojado de todo control sobre mi obra, me
encuentro reducido a desear que su caida sea pronta y sonante”.

Pero la justicia del arte es mas perfecta y mas amable que la justicia de los hombres y el
Pelléas et Mélisande de Debussy triunfé adn contra el mal augurio del poeta y contra todas las
cabalas mezquinas de los pobres merodeadores de cdmodas academias y de todo bullicio
ganceril de los estipendiados por el conservatorio. Hace cuarenta afos, y el arte de Francia,
entonces, vibré de conmociéon y de novedad. La posicion creativa de Debussy cerraba
cumplidamente, geométricamente, el ciclo racial de aquel teatro lirico promovido por el genio
florentino y parisiense de Lully y en cuya trayectoria se habian iluminado el equilibrio
euritmico de Rameau y la linea compuesta y arquitectural de Gluck. Después que el genio
mediterraneo del otro Claudio, de Monteverdi, habia quedado sin continuacién, aislado en un
lugar inaccesible de la historia de Occidente, poco nuevo se habia podido concretar, y en el
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campo del teatro, todo parecia quedar avasallado, no por el genio auténtico de Wagner, mas
bajo el peso elefantiasico del wagnerianismo, le toco a Claudio Debussy librar y devolver a su
cauce a la expresion del alma musical latina y devolverle su ingénita independencia, su
ilimitabilidad y su fantasia. Todo lo consiguié Debussy en Pelléas et Mélisande. Y como todo
lo consiguio en ella, todo lo agotd. Una forma de la civilizacion musical se cierra con Pelléas
et Mélisande y el teatro lirico parece terminar para siempre en ella. Obra hermética y obra
aristocrética significa como ninguna otra un periodo supersensible de la humanidad, en el cual
el afan de lo oscuro, de lo insondable, de lo imponderable, y lo indeterminado movian a los
artistas a buscar estéticas de seleccion y de minorias, olvidando la existencia de la humanidad
como mundo y del mundo como publico. Se podria asegurar que con Pelléas et Mélisande
termina para siempre el arte antidemocratico, el arte del privilegio, el arte para los iniciados;
arte que tiene aun su raiz en la corte, en la cAmara y en el bienestar y, por ende, no catélico en
el sentido universal del vocablo, no popular, no inmediato. Por eso Pelléas et Mélisande es a
la vez un crepusculo del espiritu y el simbolo de una época. La dificil mision de Debussy fue
poner el “finis” a todo el pasado, limitandolo, y el de resumir en su obra todo el modulo, toda
la intencion, todo el secreto artistico de una sociedad que sucumbia para siempre. Después de
él tendr& que renacer el arte cristiano, el arte de las masas, el arte simple y directo como la
vida; un arte que como el arte pagano y el arte medieval sea esencialmente religioso,
substancialmente humano y materialmente sano como la sanidad perfecta de la tierra. En
Pelléas et Mélisande termina para siempre el arte de la minoria selecta, el arte del salon, el
arte de los autoseleccionados. Después de ella el teatro tendra que salir a la calle, al estadio, a
la plaza y llegar a la muchedumbre y al mundo impersonal y vivo, si no quiere perecer para
siempre.

Los pueblos esperan aun el musico que los haga cantar, que los haga vibrar de
estremecimiento lirico y religioso y que logre del teatro y del coro una comunion de la
muchedumbre y una superacion de la misma. El arte del privilegio ha muerto para siempre.
Por eso Pelléas et Mélisande es una leccion y una admonicion para los artistas que saben ver
en el fin concreto del arte y en la imperiosa necesidad de la humanidad.
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PRINCIPIOS
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v Iorml:! de la cultura occidental’ euxopec que han con-
tribuido @ la én de la

Poner de relieve los' valores cultumles qrgenﬂno: pro-
~.” 'pios vinculados en su entronque vivo e histérico con
la; gren tradicién del occidente europeo.

Fomentar las fas : frente
ala J 1 de inspira-
cién cosmopolila y fordnea que se manifiestan en
clerto arte, cierta literatura y cierto’ pensamiento sin
arraigo nacional.

Exponer los d de la
espiritual de los pueblos afines en el actual momen-
to histérico.

Revalorar las fuerzas vxvu; y perennes de nuestra
cultura en sus fuentes originarias, la Raza, la Sangre,
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HORARIO SINTETICO

Tna® Estacion emisora g
Miércoles: LS.1 Radio Municipal 2215 a 22.30
Jueves LS. 11 Radio Provincia

de Buenos Aires. 1315 a 1345
Viernes: L.S. 10 Radio Callao 2230 a 2245
Sébados: LR.A. Radio del Estado | 2200 a 2215
Domingos: LS.2 Radio Prieto 1330 o 14.00

El 1° de Julio se distribuiré el programa de audiciones
correspondientes al mes.

SECRETARIA:
25 DE MAYO 11
U.T.34-7795

1942

"52{ Huestros colaboradores y amigos

Al cumplir su primer afio de existencia, el Centro
Argentino de Cultura Viva quiere dejar consiancia
expresa de su agradecimiento, dirigido, en primer
término, a todos los colaboradores directos que
desde los diversos aspectos de la actividad litera-
ria, clentifica o artistica han hecho posible la
realizacién de la vasta obra cultural cumplida,
¥y a la vez, a los amigos cuya simpatia le acom-

pafia con el valor de un estinfulo cordial.

Buchos Aires, 1? de junio de 1942.
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CICLO MENSUAL DE AUDICIONES

ANO 11

IGNACIO B. ANZOATEGUI
“El estilo de la conquista” .
miéreoles 3, a las 22.15
por L.S. 1 Radio Municipal
JUAN FMNCISOO GIACOBBE
"Conmemorando a Rossini'
jueves 4, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires

P

LA VOZ DE LA
CESAR ENRIQUE ARANGUREN
“Los jévenes y la neutralidad argentina”
viernes 5, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao
JORGE BERISTAYN ;
“Arte y topoqrcxﬁa
sébado 6, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
MAURICIO FERRARI NICOLAY
"“Raezdn histérica y voluntad nacional”
domingo ‘7, a las 13.30
por L.S. 2 Radio Prieto
HECTOR AUGUSTO LLAMBIAS
" Ausencia imperial”
miéreoles 10, a las 22.15
por L. S. 1 Radio Municipal
ARTURO CAMBOURS OCAMPO
“Actualidad de nuestro teatro”
jueves 11, a las 13.15
por L.S. 11 Radio. Provincia
de Buenos Aires

LISARDO ZIA

CONFERENCIAS
1 AL 30 DE JUNIO DE 1942

1A VOZ DE LA JUVENTUD
RAUL H. FONSECA
“Los jévenes y la vida religiosa’
viernes 12, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao

“Riquezas argentinas”
sébado 13, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
R. P, LEONARDO CASTELLANI S.J.
”Impres:ones del Tirol”
domingo 14, a las 13.30
por L.S. 2 Radio Prieto
HUGO CALZETTI
“La actualidad de Estrada”
miéreoles 17, a las 22.15
por L. S. 1 Radio Municipal
MARCOS FINGERIT
“De la poesia ascensional: Pedro Pérez
Clotet y Mamuel Ponce”
jueves 18, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires
LA VOZ DE LA JUVENTUD
LUIS MIGUEL SOLER CANAS
"Los jévenes y el momento actual”
viernes 19, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao

¥

]

GUILLERMO THIELE
"“Georg Buechner”
sdbado 20, a las 22
por L.R. A. Radio del Estado
LEOPOLDO LUGONES (h.) .
“El sentido heroico en la mujer”
domingo 21, a las 13.30
por L.S. 2 Radio Prieto
JUAN FRANCISCO GIACOBBE
“Recordando a “Pelléas et Melisande”
miéreoles 24, a las 22.15
por L. S. 1 Radio Municipal
ELENA DUNCAN
“Macedonio Fernéndez o el Amador
constante”
jueves 25, a las 13.15
por L.S. 11 Radio Provincia
de Buenos Aires
LA VOZ DE LA JUVENTUD
JOSE MARIA CASTINEIRA DE DIOS
“Sobre la obra de Leopoldo Marechal”
viernes 26, a las 22.30
por L.S. 10 Radio Callao
R, P, FERNANDO PEREZ ACOSTA S.J.
“Pubertad y adolescencia”
sdbado 27, a las 22
g por L.R. A. Radio del Estado
COMISION CENTRAL DE HOMENAJE A ESTRADA
ERNESTO
"José Manuel Estrada o la consagracién
del cardeter”
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