POLIFONISTAS ALEMANES"

Por Juan Francisco Giacobbe

Después de la magnifica floracion monéddica de los Minnesinger, Alemania se vuelca
de lleno a la nueva sensibilidad de Occidente: el polifonismo. Si hasta el siglo XIII la
humanidad habia cantado en el unisono ideal del canto gregoriano, a partir de entonces,
con las mnovaciones determinantes de la “Ars Nova Florentina”, la humanidad cantara
sus sentimientos en forma polivocal. Y no por puro artificio estético se produce esta
nueva modalidad en el arte musical, sino por necesidad ética y social. Una gran etapa,
que ha durado lo que el mundo pagano y estos trece siglos cristianos, se cierra con ello,
mientras termina también en la humanidad un gran periodo de evolucion humana, el del
espiritu puro y la religion pura. Con los comunes italianos y las cortes septentrionales de
Italia, el pensamiento toma rumbos nuevos, y el hombre, sentido expresado ya como
individuo, inicia un nuevo ciclo en la historia y un nuevo matiz del mundo. De esta
sensacion, aun adherida al hombre-iglesia anterior, nace la polifonia; nace esa necesidad
de expresar lo diverso del mundo en el concierto vital y todas las gradaciones y
diferencias del sentimiento. Pero estos sentimientos estin ain nutridos de modos
sagrados y de cadencias litirgicas y una lenta y viva progresion tendra que iniciarse, para
que el arte verdaderamente profano aparezca.

En Alemania, esta nueva manera de cantar y de sentir, gana inmediatamente las
conciencias. Pueblo eminentemente organizado y unitario, este pueblo debia sentir como
pocos la gravitacion de la fuerza coral y la belleza, siempre renovada de la polifonia. Y
mientras en Italia, Flandes y Francia, el arte coral polifénico tiende a lo profano, y
destacindose de la cepa del canto gregoriano va hacia lo popular sistematizado, en
Alemania, la perfecta relaciéon que existe entre la esencia de lo religioso y la esencia de la
vida, no permite pasarse del limite de lo propiamente ético de este arte y todo se produce
en ella por contemplacion mistica o por sugerencia religiosa. Nace asi el arte polifénico
eclesiastico por sinceridad de conviccion, y el arte polifonico popular por reflejo y
hondura del eclesiastico. El arte vive en este periodo en Alemania de una elevada y
espiritual sensacion gotica. Las canciones mds populares nacen del himno en latin y las
mas bellas melodias se construyen sobre el “Creator alme siderum” y sobre el “Jesu
corona virginum”.

En Alemania meridional comienzan a aparecer los caracteristicos maestros del arte
organaria, y el 6érgano, instrumento eclesiastico por excelencia, ocupara desde entonces la
sensibilidad alemana. Poco a poco la morfologia del futuro coral protestante se va
delineando. Hacia fines del 1400 y principios del 1500, la forma del himno latino da la
base esquematica para la poética popular y la forma estrofica, caracteristica del coral,
comienza a consolidarse. Son momentos de hondo sondeo y esperanzada labor dentro
del alma alemana, que esti plasmando poco a poco su independencia expresiva;
independencia que llegard a plasmarse, no ya en el temperamento atn universalista de
Juan S. Bach, mas en el temperamento puramente germanico de Beethoven. Por
entonces, alld en el siglo XV aparecerd un organista ciego (al igual que su antecesor
italiano Landino y su sucesor espaiol, Cabezon), organista llamado Conrado Paumann y

" Expuesto en audicion por J.F.G. en 1.S.2 Radio Prieto el 23 de mayo de 1943, ciclo mensual de
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que empieza a preludiar en la corte de Alberto III de Munich la forma ulterior de la
escritura organistica alemana. Aparece también Pablo Hofheimer que brilla en la corte
del emperador Maximiliano y mas que él, el compositor organista Enrique Isaac que
triunfa en la corte de dicho emperador, en la misma época que Durero lleva al arte
pictorico de su tierra a la mas pura realidad y a la mas conmovida dignidad expresiva. Y
ya se nota en este compositor aquel afin de monumentalidad y de fecundidad caras a
Bach; su “Choralis Constantinus” abarca todas las fechas del ano eclesidastico y las
“Lamentaciones” fueron célebres hasta la aparicion de las mds geniales y definitivas de
Palestrina. Célebre también fue Enrique Finck, que estudio en Polonia y enseno luego en
Stuttgart hasta que llegamos a una figura cumbre, verdaderamente inmortal del siglo XVI
y que significa a toda la musica alemana polifonica: Santiago® Handl o Hand llamado mas
comunmente “Gallus”. Este compositor entroncado a la mas augusta y severa tradicion
romana, nacié en Olmiitz y ensené no solamente en Alemania, mas en Austria y en
Praga, donde murio y dejé lo mejor de su estilo y de su madurez. Sus obras son las que
mas se acercan a la perfeccion de estilo de un Palestrina y de un Ludovico de Victoria y
son las tnicas de este periodo capaz de compararseles. Pero la caracteristica mas evidente
de Handl es su sencillez, su linea limpida y su construccion sin rebusque. Surgido en un
periodo dificil de la fe y del arte, su espiritu se halla entre dos fuegos: por uno, la antitesis
de la Iglesia Romana y la Protestante; por otro la pugna entre la polifonia romana
partidaria aun de la polivocalidad y la nueva polifonia veneciana, partidaria del creciente
monodismo florentino.

La obra de Handl participa con bello equilibrio de ambas tendencias polifénicas,
mientras voluntaria o mvoluntariamente va preparando un campo fértil para el coral
aleman del siglo siguiente. Su obra abarca casi todas las festividades del afo y hay en cada
una de ellas la intenciéon de alguna innovacion y la anticipacion de mas de una inspiracion
posterior. Asi por ejemplo: en dos motetes que tiene para la fiesta del Adviento se
pueden apreciar las siguientes preparaciones a la escuela alemana futura: en el primero a
cinco voces sobre el texto “Canite tuba in Sion” la parte icial estd en el puro canon
clasico, mientras que cuando dice “anunciad a los pueblos”, ya aparece la naturaleza del
coral y tiende al sentido acordico que la escuela veneciana, como una verdadera
mnovacion, utiliza en esa época. La melodia esta siempre en la parte superior y hacia el
final hay un curioso pedal doble entre la voz superior y céntrica, no muy coman en la
época. El segundo motete de la misma festividad intitulado “Ecce concipies” trata de
sugerir el anuncio del Angel a la Virgen Marfa y estd todo él penetrado de una belleza tan
substancial y tan intima que se diria, que no solo es verdaderamente angélica, sino que
en ¢l se oyen las voces de las edades proféticas antiguas y futuras. La inspiracion es
sintética y sobria, siguiendo la linea sagrada creada por Palestrina; el sentido arménico y
contrapuntistico es magistral. Toda la primera parte se inicia en un clima “parsifaliano”,
todo Wagner mistico estd anticipado en él. Al miciar la frase “y dards a luz un Hyjo”
aparece, clara y totalmente, el tema de “la Lanza” del Parsifal de Wagner. Y una pregunta
se plantea: sconocid6 Wagner esta bellisima obra y este tema “tan suyo” que lo anticipa en
la sensibilidad y en el tempo en mas de dos siglos? Tal vez si.

Wagner en su atin de conocerlo todo en el periodo creativo de Parsifal, se habia dado
al estudio de los polifonistas del 1500 y habia descubierto en Alemania una edicion del
“Stabat Mater” de Palestrina a dos coros y construyé sobre el sistema tonal de tan
prodigiosa obra, todo el final ascensional de su Parsifal. Handl ocupa un lugar de
excepcion en esta edad del espiritu alemédn, jcomo podia no conocerlo Wagner que
trataba de desentranar todos los modos y los tesoros de su raza? La belleza de la materia
sonora de este motete de Handl tiene ya un “tono”, una temperatura sinfonica, ya sea en
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los contornos, ya sea en la esencia. Si es verdad que todo vuelve en arte y todo nace en
recuerdo, este motete estd para aseverarlo. Germen de una criatura futura en los siglos,
estos pocos compases vienen a demostrar como en el misterio espiritual de las estirpes
hay un enlace constante y una concordia secreta que se acuerda a través de las edades,
mas alld de todos los accidentes sociales y todas las conveniencias mundanas.

Wagner estaba ya preanunciado desde este lejano final del 1500 en la substancia lirica
y mistica de la voz de este cantor medularmente catolico que es Handl. Pero no es solo
éste, el ménto de aquel compositor polifénico aleman, otro muy singular hay: el de su
sentido gozoso. Handl ha sabido sentir como pocos la fruicion metafisica y angélica de los
goces felices de la Iglesia, y si en €l falta, en una forma trascendental, la profundidad
patética y el transporte tragico de muchos momentos de la liturgia, sobran en cambio, su
percepcion de lo infinitamente dindmico de la alegria y el ritmo y la articulacion perfecta
del jubilo. En esto anticipa, en una forma esencial y no formal, ciertas luces y ciertas
actitudes felices de Mozart, aunque es indudablemente mas religioso, mas mistico y mas
puro que el salzburgués, en cuanto a la creacion religiosa se refiere. Handl es en este
sentido uno de los creadores mas felices de “alleluias” y uno de los creadores también
mas cumplidos de aquellos trozos, que ya sea por la festividad o por el rito tienen esencia
placentera y adorativa. Asi, en la festividad de Navidad su motete “Puer Natus est nobis”,
esta recorrido por una abundancia de luz y de paz que solamente Gabriel, Palestrina,
Victoria y Lassus tienen; la articulacion del Alleluia final es de una fluencia y una
plasticidad encantadoras. Se diria que en ¢l palpita la vena tranquila e ingenua de mas de
una tabla de aquel pintor de la Virgen Maria que se llamo6 Albrecht Altdorfer, que sabia
mtroducir en sus representaciones no solo las mas diminutas alegrias de los mas
diminutos angeles, pero que sabia introducir en todos ellos una sensaciéon del tiempo y
del paisaje circundantes, dando a sus cuadros un soplo goéticamente romantico que hacen
de ¢l un anticipador y un solucionador de los problemas espirituales de su pueblo. Y las
alleluias de Handl, son asi, mimiatura y paisaje, clima histérico y devocion. Uno de sus
trozos, “O Sacrum Convivium”, por la compensacion de la materia fonica, por la argucia
de las entradas, por el concatenamiento de las expresiones alleluiiticas puede ponerse al
lado del “Ascendens Christus” de Palestrina que es acercarlo a lo mejor que la expresion
religiosa ha producido en el mundo. Tales son los méritos de este Santiago Handl que
vivid apenas cuarenta y un anos y que las historias de la masica en uso nombran apenas
de pasada y que vive activamente, al lado de los mas grandes creadores religiosos, en la
Iglesia Catolica de Roma.

Después de €l, las grandes reformas 1deales y materiales que la escuela veneciana y la
escuela florentina introducen en la creacion musical, la construccion gotica de la polifonia
alemana entra en periodo de transicion y de reelaboracion. Nuevas formas tienen que
consolidarse, nuevos elementos tienen que plasmarse. La monodia, el estilo
representativo, la mélica instrumental, todos estos elementos que se plasman en Italia
hacia fines del 1500 y durante todo el 1600 conmueven e influencian al mundo de la
estética. Nuevos caminos se abren, nuevas sensibilidades se manifiestan, nuevas formas
surgen. Tal vez no ha habido en la historia momento mas expositivo, mas renovador y
creativo que este momento de Italia. Juan Gabrieli, Jerénimo Frescobaldi, Claudio
Monteverdi lo representan en toda su totalidad y su fulgor. Y un maestro aleman que sera
el promotor de toda la escuela futura de Bach y Hindel aparece: Enrique Schiitz.
Alumno predilecto de Juan Gabrieli, Schiitz recibe de aquel genio el secreto de la fuga
mstrumental, el secreto de la substancia sinfonica ya sintetizada en las obras del gran
veneciano y el secreto de las grandes construcciones corales y eclesiasticas. Y se hace el
creador de las nuevas formas protestantes que anticipan ya el genio universal de Juan S.
Bach. El mérito de Schiitz, esta en haber creado para su pueblo la “pasion-dramatica” es
decir la pasion popular alemana. Antes de €l existen las Pasiones gregorianas de una
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sobriedad sagrada, las Pasiones en latin a las cuales pertenece la muy mtensa y bella de
Orlando de Lassus y una Pasion en alemén estrenada en 1538 por Johann Walther, pero
en ninguna de ellas aparece el elemento popular, el elemento dramatico, el elemento
extra-eclesidstico, son obras para el servicio del culto y por ende tendientes a lo sagrado
puro. Schiitz introduce el mundo en la representacion del Golgota, da caracteristicas de
actos a los seres evangélicos e introduce de un golpe la realidad y hace de la evocacion un
acto presente. Todas las formulas de la musica de cimara y de corte italianas entran a
formar parte de esta nueva forma y los virtuosos comienzan a tener significaciéon en la
cantoria protestante. La monodia, la polifonia, el aria, el solo instrumental, alternan con
el coral y ofrecen aquella construccion poliforme y monumental que sera la base de todo
el arte posterior aleman. La aurora del gran genio alemin de Bach, se enciende ya, en
Enrique Schiitz.
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____Buenos Aires, Viernes 28 de Mayo de 1943

Polifonistas Alemanes

‘ , CHOQUE

Por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

BSPUES de 1z magnifica floraeién mgnbdica de los minnesanger,
Alemania se vuelca de lleno a la nudva sensibilidad de Occi-
dente: el polifonismo. Si hasta el siglo XIII la humanidad ha-

Lia cantade en ol unfsono ideal del canto gregoriano, a partir de
entonces, con las innovaciones determinantes de la ““Arg Nova 1_4‘10-
rentina”, la humanidad cantard sus sentimientos en forma polivo-
cal. Y no por puro artificlo estético se produce esta nueva moda-
li'ad en el arte mnsical, sino por necesidad éiica ¥ social. Una
gran etapa, que ha durado lo que el mundo pagano ¥ esjcos
trec siglos cristianos se cierra con ello, mientras termina
«ainbién en la humanidad un gran periodo de evoiucion humana, €l
del espiritu puro y la religién pura. Con los comuneg italiano:
v lag cortes septentrionales de Italia, el pensamiento toma rum-
Yios nuevos, y el hombre, sentido expresado ya como individuo, ini
cia un nuevo ciclo en ]a historia y un nuevo matiz del mundo, D¢
'sta sensacién, atin adherida al hombre-iglesia anterior, nace la
wlifonia; nace esa necesidad de expresar lo diverso del mundc
on el coucierto vital y todag las gradaciones y diferencias del sen-
timiento. Pero estos sentimientog estdn atin nutridos de modos sa-
srados ¥ de cadenciag litdrgicas y una lenta y viva progresién ten
rd que iniciarse, para que el arte verdaderamente profano aparezca

En Alemania, ésta nueva manera de cantar y de sentir, gan:

umediatamente las conciencias. Pueblo eminentemente organizado
v unitarie, este pueblo debia sentir como pocos la gravitacién d¢
‘a fuerza coral ¥ la belleza, siempre renovada, de la polifonia. ¥
nientras en Ifalia, Flandes y Francia, e] arte coral polifénico tien
o a lo profano, y destacdndose de la cepa del canto gregorianc
va haciag lo popular sistematizado, en Alemania, la perfecta rela
vigm que existe entre la esencia de lo religioso y la esencia do
‘4 vida, no permite pasarse de] lfmite de lo propiamente ético de
wste arte y todo se produce en ella por contemplacién mistica
o por sugerencia religiosa. Nace asf el arte polifénico eclesidstico
por sinceridad de convicelén, ¥ e] arte polifonico popular po:
reflejo y hondura del eclesidsiico. E] arte vive en este perfodu
en Alemania de una elevada y espiritua] sensacion gética. Las
canciones més' populares nacen del himno en latin vy las mis be-
llas melodias se construyen sobre el ‘‘Creator alnie siderum’” y so-
bre el “Jesu corona virginum”.

Tn Alemania meridional comienzan a aparecer log caracte-
risticos maesiros del arte organaria, y el 6rgano, instrumento ecle-
c1astico por excelencia, ocupari desde entonces la sensibilidad ale-
na. Foco a poco la morfologia del futuro coral protestante se
va delineando. Hacia fines del 1400 y principios del 1500, la for-
ma del himno latine da la base esquemdtica para la podtica popu-
lar ¥ la forma esirofica, carvacierfstica del coral, comienza a conso-
iidarse. Son momentos de hondo sondeo vy esperan labor dentro
del alma alemana. que ostd plasmando poco a poco su independen-
cia expresiva; independencia gup Mezara a plasmarse, no yia en ¢l
temperamento ain universalista de Juan 8. Bach, n en oal fem
peramento piramente germidnico de Recthoven, Por cnfonces, alli
en el siglo XV aparecerd un organista ciego (al ignal que su an
tecesor italiano Landino v su sucesor espaiiol, Cabezdén) organista
llamado Conrado Paumann y aue empieza a preludiar en la corte
de Alberto ITT de Munich la forma ulterior de la eseritura orga-
nistica alemana. Aparace también Pablo Hofheimer que hrilla en Ia
corte del Emperador Maximiliano y mds que €] el compositor or-
@anista Enrique Tsaak que triunfa en la corte de dichp emperador,
#n la misma época en que Durero lleva al arte pictérico de su
‘ierra a la més pura realidad y a 1a mas conmovida dignidad expre-
a. Y ya se notan en este composgitor aguel afin de monumenta-
'lidad y de fecundidad caras a Bach: su ‘“Choralis Costantinus™
‘barca todas las fechas del afio eclesidstico y las ‘“‘Lamentaciones™
fueron célebres hasta la aparielén de lag més geniales y definiti-
vas de Palestrina. Célebre también fué Enrique Fink, que estu-
116 en Polonia v ensefio luego en Sttugart hasta que llezamos
a1 una figura cumbre, verdaderamente inmortal del siglo XVI ¥
1ue significa a toda la misica alemana polifénica: Santiago Hand!
» Hand 'amado més comidnmente “Gallus’”., Este compositor en-
‘roncado a la més augusta y severa tradicién romana, naci6 en
Mimiitz y enseiié no solamente en Alemania, mas en Austria y
en Praga, donde murié y deié lo mejor de su estilo y de su ma-
Aurez. Sus obrag son las que méis se acercan a la perfeceién de
~stilo de un Palestrina v de un Ludovico de Victoria y son las iini-
ras de este periodo capaz de compardrseles. Pero la caracteristi-
ea mis evidente de Handl, es su sencillez, su linea lfmpi(l;y_ Y su
ronstruccién sin rebusque. Surgido en un periodo dificil de Ia
fo y del arte, su espiritu se halla entre dos fuegos: por uno, la
antitesis de la Iglesia Romana y la Protestante; por otro la pug-
02 entre la polifonia romana partidaria atin de la polivocalidad
v'la nueva polifonia veneciana, partidaria del creciente monodismo
‘lorentino, La obra de Hahndl participa con bello equilibrio de am-
has tendencias nolifénicas, mientras voluntaria o involuntariamen-
te va preparando un campo fértil para el cora] alemédn del siglo
sizuiente. Su obra abarca casi todas las festividades del afio y
'y en cada una de ellas la intencion de alguna innmovacién y
!a anticinacion de més de una inspiracién posterior. Asf por eiem-
nle: en dos motetes que tiene para la fiesta de] Adviento se pue-
den apreciar las sizuientes preparaciones a la escuela alemana
tata en el primero a cinco voces sobre el texto “Canite tiba
n Si la parte inicial estd en el puro cédnon clisico, mientras
que cuendo dice “anunciad a los pueblos”, ya aparece la natura-
leza del coral y tiende al sentido acordico que la escuela venecia-
na, como una verdadera innovacién utilizada en esa época. La me-
lodfa estd siempre en la parte superior y hacia e} fina] hay un cu-
rioso pedal doble entre la voz superior y céntrica, no muy comun
ep la énoca. Bl segundo motete de la misma festividad intitulado
“Ecee concinies” trata de sugerir e] anuncio del Angel a la Virgen
a y eatd todo él penetrado de una beljeza tan substancial y tan
intima qge se diria, que no sb6lo eg verdaderamente angélica, sino
#1e en €l se oyen las voces de las edades proféticas antiguas y
> . N\

futuras. La inspiracién es sintética y sobria, siguiendo la linea sa-
grada creada por Palestrina; el sentido armonico ¥ contrapuntis-
tico es magistral, Toda la primera parte se inicia en un clima
“'parsifaliano”, todo Wégner mistico estd anticigado en él. Al ini-
ciar la frase y “‘dards a luz un Hijo” aparece, clara y totalmente
el tema de ““l1 Lanza” de] Parsifal de Wagner.” Y una pregunta se
plantea: ;conocié Wigner esta bellisima obra y este tema ‘‘tan
suyo” que lo anticipa en la sensibilidad y en €] tiempo en mis de
dos siglos? Talvez si, Wagner en su afdn de conocerlo todo en
el periodo creativo de Parsifal, se habia dado al estudip de los
polifonistas del 1500 y habia descubierto en Alemania una edi-
cion del Stabat Mater de Palestrina a dos corog y construyé sobre
€] sistema tonal de tan prodigiosa obra, todo el final ascensional
de su Parsifal. Handl ocupa un Jugar de escepcién en esia edad
del espiritu aleman, ;como podia no conocerio Wagner qug tra-
taba de desentraiiar todos los modos y los tesoros de su raza? La
selleza de la materia sonora de este motete de Handl tiene ya un
“'tono”, una temperatura sin{6nica, ya sea en los contornos, ya
s¢a en la esencia. Si es verdad que todo vuelve en arte y todo na-
¢e en recuerdo, este motete esta para aseverarlo, Gérmen de una
eriatura futura en los siglos, cstog pocos compases vienen a de-
mostrar como en el misterio espiritual de las estirpeg hay un en-
lace constante y una concordia secretla que se acuerda gz través de
las edades, mds alld de todos los accidentes sociales y todas 1as con-
venienciag mundanas, Wigner estaba preanunciado ya desde este
iejano final del 1500 en la substancia lirica y mistica de la voz de
este cantor medularmento catdlico que es, Handl. Pero no es solo
iste el mérito de ajuel composiler polifénico aleman, otro muy sin-
sentido gozoso. Hand) ha sabido sentir como po-
Misica y angélica de los goces felices de'la Igle-
sia, y si en €l faltan, en una forma trascendental, la prefundidad
patética y el transporte { 'o Ge muchos momentog de la litur- {
sia, sobran en cambio, su percepcion de lo infinitamente dindmi-
co de la alegria y el ritmo y la articulacidon perfecta del jibilo.
Kn eslo anticipa, en una forma esencial y no formal, ciertas lu-
ces y ciertas actitudes felices de Mozart, aunque eg indudabie-
mente més religioso, mds mistico y més puro que el Salsburgués,
en cuanto a creacién religiosa sa reiiere. Handl, es en este sen-
tido uno de los creadores més felices de ‘“alleluias” y uno de los
ereadores también mas cwinplido de aguellos truzos,'_ Gule ya sea
por la festividad o por el rito tienen esencia placentera v adorati-
va. Asf, en la festividad de Navidad su motete “Natus est nobis”,
estd recorrido por una abundancia de luz y de paz que solamente
Gabrieli, Palestrine, Vietoria y de Lassue tienen; la articulacién
de Alleluia final es de una fluencia ¥ una plasticidad encantado- *
ria, Se divia que en palpita la vena tranquila e ingenua de mégs de
uny tabla de agquel pintor go ln Virgen N a que ge 1lamé Albrecht
Alldorier, qu bia introducir en suyg representacioneg no sélo las

5 o diminuta H de log mas diminnlos é&ngeles, pero que
introducir en todos cllog uni sensaclon del ticmpo y del pai-
voeirenndantes, dando g cundros un soplo goticamente ro-
mantico que hiacen de ¢ un anticipador un solucionador de.los
pmroblemag irituales de su puehio, Y las allelnias deo Handl, son
asi. miniatora y paisaje, elima historico y devoe . Uno de sus tro-
Z Sacrumm Convivium, por la compensacion de la materia
foniea, por la avgucia de 1as entradas, por el concatenamiento de
las expresioneg alleluiiticas puede ponerse al lndo del Ascendes
Christus de Paleztrina que es acercario a lo mejor que la expresion
veligiosa ha producido en el mundo. Tales son los méritog de esie
Santiago Handl que vivio apenas cuarenta y un afios y que las
historias de la misica en uso nombran apenas de pasada Yy due
vive activamente, al lado de los més grandes creaCores religio-
s0s, en la Iglesia Catélica de Roma, /

Despuég de €1, las grandes reformas ideales y materiales que
la -escuela veneciana v la escuela florentina introducen en la crea-
eién musical, la construccién goética de la polifonia alemana entra
en periodo de transicion y de reelaboracién, Nuevas formas tienen
que consolidarse, nuevos elementog tienen que plasmarse, La mo-
nodia, el estilo repvesentative, la melica instrumental, todos estos
elementos que se plasman en Italia hacia fines dej 1500 y-duran-
te todo el 1600 conmueven e influencian a] mundo de la estéti-
ca. Nuevos caminos se abren. nuevas sensibilidadeg se manifies-
tan, nuevas formas surgen. Tal vez no ha habido en la historia
momento mds expositivo, més renovador y creativo que este mo-
menfo de Italia. Juan Gabrieli, Jerénimo Frescobaldi, Claudio
Monteverdi lo representan en toda su totalidad y sp. fulgor. X, un
maestro alemén que serd el promoter de toda la escuela, futura de
Bach y Hand] aparece: Enrique Schiitz. Alumno predilecto de Juan
Gabrieli, Schiitz, recibe de aguel genio el secreto de 1a fuga instru-
mental, el secretp de la substancia sinfénica ya sintetizada en las
ohras de] gran venecciano y el secreto de las grahdes construcciones
corales y eclesiasticas, Y se hace e] creador de las nuevas for-
mas protestantes que anticipan ya el genio universa] de Juan 8.
Bach. El mérito de Schiitz, estd en haber creado para su pueblo
la “pasién-dramitica” es decir la pasién popular alemana. Antes
de é] e:\‘isr.en lag Pasiores greszorianag de una sobriedad sagrada,
las Pasiones en latin a las cuzales pertenece Ja muy intensa y bella
de Orlando de Lassug y una Pasidén en alemin estrenada en 1538
por Johann Walther, pero en ninguna de ellas aparege el elemen-
to popular, el elemento draméitico, el elemento exfra-eclesidstico,
son obras para el servicio del culto y por ende tendientes a la sa-
grado puro. Schiitz introduce el mundo en la representaeién ‘del.
Golgota, da caracteristicas de actos a los seres evangglicos ¥ intros
duce de un golpe la realidad v hace de la evocacién un acto pre--,
sente. Todas las formulas de la misica de cdmara’y de.corte ita-
lianas entran a formar parte de esta nueva forma y los viri UOeSOs!
comienzan a tener significacién en la cantoria prétests.__nte. i
nodia, la polifonia, el aiia, el solo instrumental, alternay
coral y ofrecen aguella coustruceiéon peliforme y monu
serd la base de todo el artg posterior alemdn, La auto
genjo alemian de Bach, se enciénde ya, en Enrigue Sc t
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