EL CORO POPULAR?
Por Juan Francisco Giacobbe

La expresion unitiva del coro es, antes que una expresion artistica, la expresion de una
necesidad social y por lo mismo que es tal, trasciende la mera caracteristica de lo puramente
inatil para adentrarse en la zona de lo benéficamente utilizable. Cuando dos 0 mas hombres,
rompiendo el limite de la propia soledad, que significa romper con el limite de la propia
individualidad, tienen la necesidad de acomunar la expresion de sus propios cantos en un
acuerdo sensitivo, el coro nace. Es por ende una necesidad del sentimiento social del hombre,
un anhelo de comunion, una manifestacion del afan de evadirse del confin de la propia
persona para ofrecerla y sentirla en la consonancia y en la vibracion de otras. En el coro la
conciencia individual pierde su naturaleza de soledad, su naturaleza de inconfinada
impenetrabilidad, para hacerse de algin modo lazo y puente entre dos 0 méas conciencias,
entre dos 0 mas seres. Al principio de los origenes de las instituciones, el coro debid aparecer
después que el acuerdo de lengua y, por ende, de ideas y de creencias, se habia consolidado
entre los hombres. Cuando el hombre trasponiendo el limite fatal de su naturaleza de animal
solitario, entro, salvando también la copulacion animal de la pareja, en la convivencia de la
amistad y de la identidad del destino de sus semejantes, es decir, cuando el hombre
trasponiendo la barrera de la especie entra en el matiz de lo humano, el coro surge. Y surge,
no por una imposicién del ocio, ni por vanagloria de justa, pero mas bien, por afan amoroso
de la concordancia secreta que mueve a los hombres a la amistad y por aquel intimo y
aceptado precepto de la obediencia mutua que insta a los seres a la concordia: nace el coro,
entonces, de un imperioso movimiento del amor social. Amor que no tiene siempre la forma
agradable de la paz, a imagen de la vida que no lo es siempre, pero que recibe en si, como un
espejo canoro, todas las expresiones de la vida social en sus mas intimas y vivas
contradicciones. Asi los coros primitivos que aparecieron en sociedades de sacerdotes y
guerreros, tuvieron las caracteristicas de la plegaria y la angulosidad de la estrofa épica. La
plegaria encerrd siempre el pedido de un trinufo que se queria 0 que se quiere; la épica, la
manifestacion de un triunfo que se ha obtenido o que se persigue. El misterio y lo insondable
fueron los promotores del coro en la sociedad; religion y lucha lo plasmaron. Pero las dos
significaron siempre una posicion del espiritu erguido ante el azar del triunfo; porque toda
plegaria es siempre el petitorio ideal de un bien que se persigue como un triunfo y toda lucha
persigue un bien que se necesita como victoria. Por eso la plegaria y la épica no son sino las
dos fases de la moneda social; ambas quieren la paz en el triunfo del bien. De aqui nacio el
coro. Al principio, en la sociedad sacerdotal tuvo todos los matices del goce agradecido y del
dolor culpable; fue salmo de triunfo o fue salmo penitencial; los hombres que gozan y los
hombres que sufren se unen en una sola y vibrante manifestacion del canto y presentes ante el
misterio tremendo de Dios le ofrecen la unidad de sus vidas en la unidad del canto coral. Por
entonces el canto coral es una cosa hieratica y religiosa; sus normas son inmutables y fijas
como las normas de la ley; la transgresion de ellas sera penada como un delito. Estamos aln
en la sociedad teocratica, en aquel momento de la vida del orbe en el cual la humanidad siente
muy cerca de si la faz de Dios en cada uno de los elementos, en cada uno de los fendémenos de
la naturaleza. El primer asombro organizado de los hombres se injerta entonces en la materia
viva e igualitaria del coro. Y después aparece la primera institucién coral guerrera. Platon nos
evoca un cuadro de una vida plastica extraordinaria. All4, en una curva del Mediterraneo
magico, hay un pueblo de maravillosos guerreros. Se llaman los ligios; habitan las costas
azuladas y floridas de la Liguria; son hombres de una raza compacta y lirica que una vez han
salido del macizo racial de Corcega y Cerdefia dando origen a todas las razas costeras
mediterraneas, desde la rama ligur a la rama vasca. Estos guerreros, estos ligios, habian

! Publicado en diario “Choque”, Buenos Aires, el 28 de septiembre de 1943. Fue difundido en el Ciclo de
audiciones radiales del Centro Argentino de Cultura Viva el 29 de agosto de 1943.

El coro popular — J.F.Giacobbe — 1



inventado una forma sublime de lucha. El ejército se dividia en dos fracciones: la de los
guerreros propiamente dichos y la de los animadores. Los primeros llevaban armas, los
segundos el canto e instrumentos que impulsaban al combate. Antes de empezar la lucha la
parte del coro de los ligios entonaba un grito coral al combate, luego recordaba los beneficios
de la victoria que se perseguia; exaltaba el mérito del héroe que una vez muerto montaria el
caballo del viento para llegar a la morada del cielo en donde lo esperaba un triunfo eterno. El
coro encontraba aqui una expresion de valor que después ha pasado a la fanfarria y al tambor,
pero por entonces el canto era lucha y la lucha, en los ligures se hacia, a la par que luchando,
cantando. Estos ligios ensefiaron, segin Platon, el arte de la guerra a las islas egeas y dieron
motivo de canto a la talasocracia cretense de la cual salieron los monumentos épicos de la
lliada y la Odisea. Y era porque el coro, y solamente el coro, crea aquel estado de delirio
lirico y de colaboracion felizmente eficaz que se necesita para la unificacion espiritual que las
grandes empresas exigen. De alli que el coro signifique el inico medio de fraternidad efectiva
entre las conciencias, aun en el momento indisolublemente individual de la lucha.

Después de estas manifestaciones, aun parciales de la vida universal, aparece en la Italia
pre-romana la constitucion del coro que diriamos etnofénico, es decir, que guarda una cierta
afinidad con la voz de la tierra. Y es precisamente en Etruria, en Campania, en Calabria y
Sicilia, que esta forma particular de lo paisajistico encuentra su conformacién total. Para tal
época, en Grecia habia amanecido ya el rapsoda, es decir, el solista, y el arte del canto y la
poesia tomaban rumbos ascencionales; el pueblo era, en tal arte, como en la tragedia, auditor
y espectador, por eso se silencia sobre Grecia el canto coral popular. En cambio, en Italia
septentrional y meridional, la recoleccion de la uva, de la oliva y de los cereales, da origen a
cantos y a ritmos tan intensamente teldricos, tan nacidos en la raiz misma de la estirpe y del
suelo que aun hoy, a pesar de los milenios, existen todavia y forman la estructuracion de los
mas modernos progresos artisticos. En el periodo romano el coro popular no existe sino en los
ludi o juegos seculares y en una forma legalmente religiosa. Recién con la civilizacion de
Europa realizada por la Roma de San Gregorio Magno, el pueblo encuentra su voz universal y
su voz lugarefia y aparecen las primeras individuaciones de la musica popular moderna. Es el
periodo por excelencia de la comunidad del unisono total, del coro a una sola voz. Hasta que
aparece la forma polivocal del coro a muchas voces y aqui en esta perfeccion total de la
materia sonora del sentimiento coral, la perfeccion llega a su mas bella culminacion para
abortar otra vez en el canto individual. Ha llegado ya la sociedad del mercader; el comercio
drena las rutas del mundo; el individualismo triunfante tiende su dominio de egoismo y de
egocentrismo; el coro popular se refugia en el campo, en la cantina, en la Iglesia. Los hombres
ya no tienen lugar para la efusion lirica del coro. Aqui y alla en algunas naciones ricas,
grandes masas corales hacen alarde de maestria disciplinaria; pero son estas organizaciones
pseudo-artisticas que hacen un frio arte académico y retérico; la espontaneidad esta tan lejos
de ellas como la sinceridad y el goce; es, en suma, un arte que linda mas con lo artefacto que
con la belleza. El coro popular, para ser tal, tiene que nacer en las gargantas del pueblo, surgir
de las necesidades expresivas del pueblo y combinar sus modos, su técnica y fin, segin las
infinitas variedades del sentimiento, libre de reglas, naciendo todo de la méas virgen intuicion
y de la méas improvisada belleza. Sélo asi el coro puede llamarse popular, de lo contrario es
remedo artistico, falsedad empirica y vanidad ociosa. Después de la gran invasion social del
mercader, se podria asegurar que sélo tres naciones han continuado con la necesidad creativa
y saludable del coro popular: Italia, Alemania y Rusia. En la primera, un arte antiguo como la
raza, se perpetuaba con una continuidad prodigiosa; en Alemania, con la instauracion del
coral, se llegaba a fines sorprendentes; en Rusia, con el rico cancionero surgido del
sentimiento religioso y panteista, se constituia una forma racial y pintoresca de grandes
reverberaciones. Nosotros iremos conociendo una a una, estas fases, no en su expresion
historica, que es siempre dato muerto, mas en su existencia lo méas cercanamente actual
posible. Por eso daremos a conocer hoy aspectos corales del alma popular italiana de hace
apenas unos afos. El coro que canta es un coro de voces del pueblo, hombres y nifios, que
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durante la tarea cotidiana y después de ella se retiinen para combinar su masa coral. ES un coro
de cantantes romafioles, de esa Romafia que se hunde en las entrafias de la sombra etrusca y
da al mundo hombres de una grandeza incomparable y de un genio potente y dominante. La
gente es alli majestuosamente cordial, solemnemente afectuosa y amorosamente hospitalaria.
Una fuerza sincera y honda rige todos los actos de la vida en Romafia; no es raro pues que
cada advenimiento tenga su cancion significativa, cuyo origen se remonta al origen panico y
religioso de la estirpe. La primavera, el nacimiento, la muerte, la vendimia, la cosecha, el
destroje y todo lo que es una novedad o una faena tienen su modo lirico; un modo lirico
efusivamente austero, contenido y fibroso como la vida tenaz y bella que se vive en aquellos
lugares. EI conjunto que oiremos se llama | canterini romagnoli; seleccionan sus voces entre
las més bellas; coordinan sus cantos segun la tradicion y es tal la intuicién que tienen, que
logran crear a veces verdaderas originalidades fénicas. Se reunen al atardecer, durante los
meses bellos y los domingos en la tarde y en una amistad leal y sin rebusques coordinan la
imagen de su expresion coral. Una de ellas, que oiremos, es la de los tejedores. Esta cantada
por voces viriles solamente y su ritmo, con una fuerza envolvente tiene la objetividad de la
lanzadera y el hilo en la trama y la concrecion de una labor feliz y saludable.

Otra expresion de Romafia es el coro de | Canterini romagnoli. Es un canto de una gran
riqueza de color sonoro, las voces de los nifios, esas voces de nifios célebres desde la mas
remota antigtiedad, voces tan particulares que hacian escribir a San Gregorio Magno al obispo
de Bolonia: “Te ruego que me mandes para mi coro de Roma unos nifios con esa voz
maravillosamente timbrada por el sol de tu suelo y que tienen un calor de sentimiento tan
sano”, la voz de los nifios romafoles se une a la de los hombres y crea un tejido armoénico y
ritmico de una riqueza sugestiva y vibrante, es un canto que se llama Rumagnola y expresa los
mas bellos estados del alma popular.

Un canto de consagracién casi panida; es el canto a la primavera. La estacion ha llegado
después de la Pascua de Resurreccion; la naturaleza vuelve a templar sus colores. Los alamos,
que llenan de una gracia particular el paisaje de Romafia, vibran de vuelos y grillos; los
encinares y los pinares huelen a bienestar; el maiz estad gallardamente crecido en las eras y
espera el calor de agosto para el destroje. Mayo llega y se hacen entonces unas fiestas mayas
de intenso sabor antiguo: las ventanas y las puertas de las casas se decoran con abedul para
alejar a las hormigas y para atraer la voluntad de Dios, para que sea propicio en esa nueva
primavera. La llegada del angelus tiene una ternura suspensiva en aquellos crepdsculos
sostenidos y espectaculares; a los Ultimos vuelos del halcon le sucede el vuelo torpe y
monotono del murciélago. Se cena bajo las primeras estrellas, se bebe cordialisimo vino de
romafia y mientras suenan aqui y alla el canto del cuclillo y el balar de alguna oveja, se
prepara la audicion del canto coral. Y se canta entonces como en una adoracién dulcemente
ritual a la primavera. Todo lo que hay de intimamente esperanzado y todo lo que hay de
generosamente feliz, vibra entonces en esta gente laboriosa y expansiva, severa 'y amical. Y la
palabra primavera se extiende bajo las estrellas, sube a las colinas, baja a los valles y llena
todo el cielo como una palabra encantada y dichosa que no cabiendo en el limite de las cosas
humanas, quiere llenar de si todo el mundo. He aqui la cancion de la primavera romafiola en
un coro de gente de pueblo, tal como la oi cantar no hace muchos afios.

Y la Gltima expresion; la de la danza coral. Expresion antigua como la existencia de Italia,
entroncada a los mas puros canones del goce pagano y los mas santos ritos de la belleza
cristiana; la danza de la tarantella que recorrié las venas de la mas viva arte clasica que vibrd
durante siglos en los atrios de la Iglesia y en las grandes plazas urbanas después de misa
mayor, y que ha quedado intacta, con todo su empuje, su juego secreto de amor y su ebriedad
de vida y de burla. Un coro popular nos la canta tal como la siente en el ritmo, en la cadencia
y en el dialogo, nacida como un juego armoniosamente musical en las gargantas que cantan,
como todo lo que es maravillosamente natural, sin saber solfeo.

Y con esto termina una exposicion del canto coral en Italia. Después de la sociedad de los
mercaderes, la sociedad de la industria, ha quitado de los hombres aquellos jugos divinos del

El coro popular — J.F.Giacobbe — 3



canto épico, del religioso y del popular. El ritmo preciso de la maquina ha adormecido el
canto del hombre; las miradas se han hecho frias como el calculo del torno en los obreros y la
conciencia lirica de las sociedades se ha recostado junto al dial de la radio y se ha satisfecho
con una ilusion mecénica y una soledad sin canto aisla a los hombres; cada vez mas
encuadrados dentro del limite del “dar” y el “haber” como si el canto fraternal y unitivo del
coro popular hubiera muerto para siempre en la sociedad moderna. Pero no es mas que una
pausa. Después de las grandes hecatombes aparecen los momentos méas liricos de la
humanidad: el canto coral popular renacera sobre el mundo, o el hombre habra vuelto a la
taciturna soledad del animal bimano que en él se hospeda.
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EL

COROPOPULAR

una expresién artistica, la expresion de
una necesidad social y par lo mismo que
es tal, trasciende la mera .caracteristica de
lo puramente initil para adentrarse en la zo-
na de lo benéficamente utilizable. Cuando dos
o més hombres, rompiendo el limite de la pro-
pia soledad, que significa romper con el Ji-
mite de la propia individualidad, tienen la
<lieeesxdad de acomunar la expresién de sus
ffopios cantos en un acuerdo sensitivo, el
oro nace. Es por ende una necesidad del sen-
timiento social del hombre, un anhelo de co-
munién, una manifestacién del afin de eva-
jdirse del confin de la propia persona para
A oflecerla ¥ sentirla en la consonancia y en
]a vibracién de etras. En el coro la concien-
cia individual' pierde su naturaleza de sole-

" dad, su naturaleza de inconfinada impenetra
blhdad, para hacerse en alglin modo lazo y
puente entre dos o mis nonciencias, entre dos
/.0 mas seres, Al principio de los origenes de
las instituciones, el coro debif aparecer des-
‘pués que el acuerdo de lengua y por ende de
eas y de creencias se habia consolidado en-

re los hombres, Cuundo el hombre traspo-
“ niendo el limite fatal de su naturaleza de ani-
?mal solitario, entrd, salvando también la co-
pulaemn animal de Ta pareja, en la conviven-
} cia de la amistad y de la identidad del desti-
/. no de sus semejantes, es decir, cuando ¢l hom-
ubre trasponiendo la barrera de la especie en-
ra en el matiz de lo lmmam eil coro surge.
surge, no por una imposicién del ocio, ni
por vauanvlorm de justa, pero mas bien, por
afan amoroso de la concordancia secreta que
]mueve los hombres a la amistad y por aquel
’imlmo “y nceptado precepto de la obediencia
uﬁt\lwque insta a.los seres a la concordia:
. IRge &l coro entonces de un imperioso movi-
pto del amor social. Amor que no tiene
slemp:e Ja' forma agradable de la paz, a ima-
geh de Ia vida que 1o lo es siempre, pero que
" reeibe en sf, como un espejo canoro, todas las
rexpresiones de la vida soecial en sus mds in-
‘timas y vivas contradicciones. Asi Jos coros
‘primitivos que aparecieron en sociedades de
sacerdotes y de guerreros, tuvieron las ca-
Factexwhcas de la plegaria y la angulosidad
'de Ta estrofa ¢pica. La plegaria encerrﬁ siem-
pre el pedldo de un triunfo. que se queria o
que se quiere; la épica la manifestacién de
un 'triunfo que se ha obtenido o que se per-
sigue. Bl misterio y lo insondable fueron los
promotores del coro en la seciedad; religién
| ¥ Jucha Jo plasmaron. Pero las dos significa-
‘ron siempre una posicién del espiritu erguido
ante €l azar del triunfo; porque toda plegaria
es siempre el petitorio ideal de un bien que
se persigue como un triunfo y toda Jucha per-
sigue un bien que se necesita como victoria.
Por eso la plegaria’y la épica no son sino las
dos fases de ]a moneda social; ambas quieren
la paz en el triunfo del bien, De aqui nacib
e] coro. Al prineipio, en la sociedad sacerdo-
tal tuvo todos los matices del goece agrade-
cido y del dolor culpable; fué salmo de triun-
fo o fué salmo penintencial ; los hombres que
gozan y los hombres que sufren se unen en
una sola y vibrante manifestacién del canto
¥ presentes ante el misterio tremendo de Dios
Je ofrecen la unidad de sus vidas en la uni-
‘dad del ‘canto coral. Por entonces el canto
coral es una cosa hierftica y religiosa; sus
normas son inmutables y fijas como las nor-
mas de la ley; la transgresién de ellas serd
penada como un delito. Estamos afin ep la
sociedad teocratica, en aquel momento de la
vida del orbe en el cual la humanidad siente
muy cerea de sf la faz de Dios en cada uno
de los elementos, en cada uno de los fend-
menos de la naturaleza. Tl primer asombro
organizado de los hombres se injerta entonees
en la materia viva e igualitaria del coro. Y
despues aparece la primera institucién coral
" guerrera. Platén nos evoea un cuadro de una
vida pléstica extraordinaria. All4, en una cur-
va del Mediterrineo migico hay un pueblo
de maravillosos guerreros. Se llaman, los li-
gios; habitan las costas azuladas y floridas
de la liguria; son honibres de una raza com-
L% pacta y livica que una vez han salido del ma-
‘¢izo racial de Cércega y Cerdefia dando ovi-
gen a todas Jas razas costeras: mediterrineas
desde la rama ligur a la rama vasca. Estos
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guerreros, estos ligios, habian inventado una
forma sublime de lucha. El ejército, se divi-
dia en dos fracciones: la de los guerreros pro-
piamente dichos y la de los animadoves. Los
primeros llevahan armas, Jos segundos el can-
to e instrumentos que impulsaban al combate.
Antes de empezar la lucha la parte del coro
de los ligios entonaba un grito coral al com-
bate, luego recordaba los beneficios de ]a vie-
toria que se perseguia; exaltaba el mérito
del héroe que una vez muerto moutaria el
caballo del viento para llegar a la morada
del ciclo en donde lo ospembn un trinufo
eterno. El coro encontraba aqui una expre-
sién de valor que después ha pasado a la fan-
farra y al tambor, pero por entonces el canto
era Jucha y la 7\1('ha, en los ligures se hacia
a la par que luchando, cantando. Estos ligios,
ensefiaron segiin Platén el arte de la gnerra
a las islas Egeas y dieron motivo de canto a
la talasocracia eretense de la cual salieron
los monumentos épicos de 1a Iliada y la Odi-
sea. Y era porque el coro y solamente el coro
crea aquel estado de delirio livico y de cola-
boracién felizmente eficaz que se necesita
para la unificacién espivitual que las grandes
empresas exigen, De alli que el coro signifi-
que el tinico medio de fraternidad efeetiva
entre las conciencias, atn en el momento in-
disolublemente individual de Ja lucha.
Después de estas manifestacioneg atin par-
ciales de la vida universal aparece en la Italia
pre-romana la constitucion del coro que diria-
mos etnofénico, es decir que guarda una cierta
afinidad con la voz de la tierra, Y es preci-
samente en Etruria, en Campania, en Calabuia
y Sicilia, que esta forma particular de lo pai-
sajistico encuentra su conformacién total. Pa-
ra tal época, en Grecia habia .amanedido’ ya el
rapsoda, es decir, el solista, y arte de} canto
¥ la poesia tomaban rumbos ascencionales; =
pueblo era en tal arte-como en la tragedia, an.
ditor y espectador, por e se sileneia sobre
Grecia el canto coral popular. En eambio en
Italia septentrional y meridional, la recolee
cién de la uva, de la oliva y los cereales, da
origen a cantos y a ritmos tan intensamente
telaricos, tan nacidog en la raiz misma de Ja
estirpe y del suelo que atin hoy, a pesar de
los milenios existen todavia y forman la es-
tructuracién de los mds modernos progresos
artisticos, En el periodo romano el coro popu.
Jar no existe sino en los “ludi” o juegos sex
lares y en una forma legalmente religiosa. Re-
cién con la ecivilizacién de Buropa realizada
por la Roma de San Gregaorio Magno, el pue-
blo encuentra su voz universal y su voz luga-
refia y aparecen las primeras individuaciones
de la misica popular moderna. s el periodo
por excelencia de la comunidad, del unisono
total, del coro a una sola voz. ITasta que apa-
rece la forma polivocal del coro a muchas vo-
ces ¥ aqui en esta perfeceidn total de Ja mate-
ria sonora del sentimiento coral, la perfeceién
llega a su més bella culminacién para abortar
otra vez en el canto individual. ITa llegado
ya la sociedad del mercader: el comercio dre-
na las rutas del mundo; el individualismo
triunfante tiende su dominio de egofsmo y de
egocentrismo; el coro popular se refuegia en
el campo, en la cantina, en la Telesia. Tos hom-
bres ya no tienen Ingm' para la efusién Tiriea

del coro. Aqui y alld en algunas naciones ri-
cas, grandes masas corales hacen alarde de
maestria disciplinaria; pero son éstas orga-
nizaciones pseudo-artistic, que hacen un
frio arvte académico y retérico; la esponta-
neidad estd tan lejos de ellas como ly sinees
ridad y el goce; es en suma un arte que lin-
da més con lo artefacto que con la belleza.
El coro popular, para sev tal, tiene que na-
cer en las gargantas del pueblo, surgir de
las necesidades expres del pueblo y com-
binar sus modos, su téenica y fin, segin las
infini varviedades de] sentimiento, libre de
reglas, naciendo todo de la wmids virgen in-
tuicion y de la mas improvisada belleza. S6-
lo asi el coro puede llamarse popular, de lo
contrario es remedo artistico, falsedad em-
pirica y vanidad ociosa, Después de la gran
invasién social del mervcader se podria ase
gurar que sélo tres naciones han continuado
<on la necesidad creativa y saludable del co-
ro popular: Italia, Alemania y Rusia. En la
primera un arte antiguo como la raza se per-
petuaba con una continuidad prodigiosa; en
Alemania con la instauracién del coral se lle-
gaba a fines sorprendentes; en Rusia con el
rico cancionero surgido del sentimiento veli=
gioso y panteista se constitufa una formy ra-
cial y pintoxesca de grandes reverberaciones.
Nosotros iremos conociendo una a una, estas
fases no en sn expxecmu histérica, que es
sxcmpre dato miterto, mis en su existencia lo
mis cercanamente Aciudl posible.  Por eso
daremds a ccnocer hoy aspectos corales del
alma popular italiana de hace apenas unos
aiios. Bl coro que canta es un coro de voces
del pueblo, hombres y nifios, que durante la
tarea cotidiana y do.«]mee de ella se reunen
para combinal su masa coral, Bs un coro de
cantantes romafioles, de e<a romana que se
hunde en las entraiias de la sombra etruseca
¥ da al mundo hombies de una grandeza in-
comparable y de un genio potente y domi-
nante. La gente es alli majestuosamente ¢or~
!]ml solevinemente afectuosa ¥ amorosamen-
te h()\pll Jaria. Una fuerza sineera y londa
rige todos los actos de ja vida en romaiia;
Nn0-es raro pues que eada advenimiento tenga
su canecifn signifieativa, euyo orvigen se re-
monta al origen pinico y re]:glo%o de la es-
tirpe. La primavera, el nacimiento, la muer*
te, la vendimia, la cosecha, el dosnole v todo
10 que es una novedad ¢ uny faena tienen
su modo livico; un modo livico efusivamente
austern, contenido y fibroso como la vida te-
naz y betla que s¢ vive en aquellos lugares.
Bl conjanto que oiremos se llamg “I canta-
rini romagnoli’’; seleccionan sus voces entre
las més bellas; coordinan sus cantos segilin
la tradicién y es tal la intuicién que tienen
que logran crear a veces verdaderas ovigina®
lidades féonicas. Se reunen a] atardecer, du-
rante los meses bellos y Jos domingos en la
tarde y en una amistad leal y sin rebusques
coordinan la imagen de su expresién coral.
Una de cllag que oiremos es la de los teje-
doves, Estd cantada por voces viriles sola-
mente y sn ritmo, con una fuerza envolvente
tiene la objetividad de la lanzadera y el hilo
en la trama y la conerecién de una labor fe-
liz v saludable.

por JUAN FRANCISCO GIACCOBBE

Otra expresién de Romafia es el coro de
““I Cantarini romagnoli”. Es un canto de una
gran riqueza de color sonoro, las voces de
los nifios, esas voees de nifios célebres desde
la més remota antigiiedad, voces tan particu-
lares que hacjan eseribir a San - Gregorio
Magno al obispo de Bolonia: ““Te ruego que
me mandes para mi coro de Roma unos niiles
con esa voz maravillosamente timbrada por
el sol de {u suelo y que tienen un calor de
sentimiento tan sano”, la voz de los niiios
romaiioles se une a la de los hombres y crea
un tejido arménico y ritmico de una rigueza
sugestiva y vibrante, s un canto que se lla-
mg “‘Rumagnola™ y expresa los mas bellos
estados del alma popular.

Un canto de consagracién casi panida; es
el canto a la primavera. La estacién ha lle-
gado después de la Pascuy de Resurreccién;
la naturaleza vuelve a templar sus colores.
Tos dlamos que llenan de una gracia particu”
lar el paisaje de romaiia. vibran de vuelos y.
erillos; los encinares y los pinares huelen a
bienestar; el mafz estd gallardamente creeis
do en las eras y espera el calor de agosto pa”
ra el destroje. Mayo llega y se hacen enton”
ces unas fiestas mayas de intenso sabor anti-
guo: las ventanas y las puertas de las casas
se decoran con abedul para alejar a las hor-
migas y para atraer la voluntad de Dios, pa~

‘ra que sea propicio en esa nueva primavera.

La l]eg’&da del angelug tiene una ternura sus"
pensiva en «;q-wllm crepilisculos sostenidos y,
espectaculares; a los ltimos vuelos del hal-
con le sucede el vuelo torpe y mondtono del
mureiélago. Se cena bajo las primeras estre
Jlas, se bebe el eordialisimo vino de romaiia
v mientras suenan aqui y alld el canto del
cuclillo y el balar de alguna oveja, se pre
para la audicién de canto coral. Y se canta
entonces como en una adoraciép dulcemente
ritual a Ja primavera. Todo lo que hay de
intimamente esperanzado y todo lo que hay
Ce generosamente feliz, vibra entonces en es”
ta gente laboriosa y expansna severa y
amical. Y Ia palabm primavera se extiende
hajo las estrellas, sube a las eolinag, baja a
Jos valles y llom todn el eielo como una pa-
labra encantada y dichosa que no cabiendo
en ¢l limite de Jas cosas humanas, quiere lle
nar de g {edo el mundo. He aqui Ja cancién

‘de la primavera yomaiiola en un coro de gen”

te del pueblo, tal como la of cantar no hace
muchos afios.

Y la filtima. expresién; la de la danza co-
ral. Expresién antigua como la existencia de
Ttalia, entroncada a los mds puros cinones
del goce pagano y los mis santos ritos de la
belleza ervistiana; Ja danza de la tarantella
gue recorrié las venas de la mis viva arte
elisica, que vibré durante siglos en los atrios
de la Tglesia y en las grandes plazas urba
nas después de misa mayor, y que ha que-
dado intacta, con todo su cmpu:e, su juego
seereto de amor y su ebriedad de vida y de
burla. Un coro poplﬂm‘ nos Ja canta tal como

]o'-o
mente musical en las gargantas que cantan,
como todo lo que es maravillosamente natn-
ral. sin saber solfeo.

Y con esto termina una exposicién del can-

nacida como un juego armoniosa

to coral popular en Ttalia. Después de la so-
ciedad de los mercaderes, la sociedad de la
industria. ha quitado de los hombres aque-
Mos jugos divinos del eanto épico, del reli-
gioso y del popular, Tl ritmo preciso de la
méquing ha adormecido e) canto del hombre;
las miradas se han hecho frias como ¢l efleu-
lo del torno en los obreros y la conciencia
lirica de Tas sociedades se ha recostado junto
al dial de la radio y se ha satisfecho con una
ilusién  meedinica y una soledad sin ecanto
aisla a log homhres, eada vez mis encuadra~
dos dentro del limite del ““dar” y el “‘haber”
como si ¢l canto fraternal y unitivo del coro
popiilar Tinbiera muerto para 5iempre en la
mmmh.d moderna. Pero no es mis que una

Despuds de las grandes hecatombes
aparecen loq momentos mis liricos de Ia ha-
manidad: el eanto coral popular renacerd so-
Dbre ¢ mundo, o el hombre habri vuelto a la
tacitmma soledad del animal bimano que en
&1 se hospeda.
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instrumentos corrientes de expresién, —tales como
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en clerto arte, clerta literatura y cierto pensamiento

sin arraigo nacional.
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espiritual de los pueblos afines en el actual mo-
mento histérico.

Revalorar las fuerzas vivas y perennes de nuestra
cultura en sus fuentes originarias, la Raza, la

Sangre, la Tierra.
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GUILLERMO THIELE

4

\ TOR SAENZ Y QUESADA

“Los fragmentos de Novalis”

martes 3, a las 22
por LR.A. Radio del Estado

SOFIA MOLINA PICO

"Aspectos inesperados del alma
infamitil
miéreoles 4, a las 20.45
Por L.S.1 Radio Municipal

VICENTE SILVETTI

“Un roméntico alemdn:
Clemens Brentano”

sébado 7, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provincia
de Buenos Aires

“Sentido de la Reconquistes

domingo 8, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto

FEDERICO IBARGUREN

“Las ideas de la Revolucién Francesa
en la Revolucién de Mayo"

martes 10, a las 22
por L.R.A. Rudio del Estado
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"Pensamiento argentino”
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“La ruta del cine nacional”
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miéreoles 18, a las 10.45
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ALEJANDRO BURONE RISSO
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sébado 21, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provincia
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MIGUEL A. GUEZALES
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domingo 22, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto

MARIO MOLINA PICO

“La historia liberal”
martes 24, a las 22
por LR.A. Radio del Estado
ISABEL COS BENAVENTE

“La magia musical”
miércoles 25, a las 20.45
Por L.S.1 Radio Municipal
ALEJANDRO DENIS-KRAUSE

"Criatura recéndita”

sébado 28, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provincia
de Buenos Aires

JUAN FRANCISCO GIACOBBE
“El coro popular
domingo 29, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto
ROBERTO A. MURGA

“Variaciones sobre la politica”

martes 31, a les 22
por LR.A. Radio del Estado
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