EL CREPUSCULO DE LOS DIOSES

Por Juan Francisco Giacobbe'

Desde que el hombre adaptando la naturaleza de los hechos (casi siempre en contraste
con sus deseos) a la naturaleza de su 1deal, ha debido creer en la potencia activa del mal y
justificarlo, la perfeccion de su dios o de sus dioses ha perdido totalidad y con ello
atributos de divinidad. Cuando la idea del dios, que es siempre 1magen de la potencia del
bien, se salpica de dudas reales y evidentes sobre capacidad de dominacion sobre el mal,
esa 1dea sobre la naturaleza del dios y sus facultades se empequenece y, perdiendo el don
de la capacidad triunfante, pierde con ello su esencia de eternidad. Los dioses sujetos,
como los mortales, a la derrota y al fracaso, se despojan en la fe del hombre de
mmortalidad y de omnipotencia y toman las caracteristicas accidentales que rigen la
mestable esencia de la vida humana, y en la mente y en la fe, asi como tienen un
nacimiento, van a tener también una muerte.

No hay mitologia, por mas barbara o por mas evolucionada que sea, que no acepte
CON amoroso escepticismo, este nacer y este morir, a corto o largo plazo, de sus dioses.
Pero todo ello no seria mds que una imposicion meramente causalistica, s1 no
subentraran factores de orden moral y de orden dramatico, que rebajan siempre la altura
de los dioses a la estatura humana y la decoran con aquellos atributos del azar y la
mseguridad que el hombre bien no quisiera para si. Los dioses estan sujetos en todas las
mitologias al vaivén misterioso de la suerte; es decir, los dioses tienen también un destino
que los rige y que en un momento dado, los hace dar cara en tierra como a simples y
dolientes mortales. Asi como no hay edad en la que la humanidad no suponga el fin de
los dioses y el fin de la suerte de estos mismos, no disimil en nada a la suerte de los
hombres. Ya los griegos con un lirico escepticismo sobre la libertad total de los dioses
habian puesto sobre ellos una fuerza regidora e ineludible: la de las Moiras, es decir la de
las Parcas. Fuerza triforme y eslabonada, que hilaba en el misterio del ttempo y del
destino la vida de los dioses.

Esquilo, en su Prometeo da la pauta de esta creencia tragica de la humanidad en este
didlogo:

-““Pero dime, ;cual es el nauta que gobierna los hechos?” “Las ultrices Erinias y las
triformes Moras”. “:Menos potentes que ellos es por ende Japiter?” “Oh, ni siquiera
Jupiter su destino eludird”.

Este sentido angustioso y absoluto de que ni siquiera los dioses pueden evitar su
suerte, ha dado origen a las mas patéticas epopeyas y a las mas delirantes invenciones. El
hombre encuentra en ello una justicia y un consuelo, un justificativo a su suerte y un
lenitivo para su falibilidad.

El mal puede mds que los dioses mismos; las fuerzas tremendas del destino y el azar,
clegas e injustas, moportunas y devastadoras pueden mas que el bien y el deseo de bien,
mas que el 1deal y el ansia de etermidad. Hay algo maldito y potente, ensaiado y
atormentador en el fondo de la conciencia del mundo, que no permite que los hechos de
la 1lusion y del 1deal se plasmen; que no permite que el ansia de eternidad del hombre se
cumpla y que su ensueno de feliciddad se realice; el nucleo del destino prepara los
hombres al dolor y conduce todos los pasos y todas las 1deas a la fosa.

Esta sintesis de sentimiento religioso que ha nutrido todas las mitologias, no podia
faltar tampoco en el mundo moderno. Al margen del ateismo mas escéptico o mas
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cientificista ha florecido, como un sueno pretérito y futuro a la vez, en la imagmaciéon de
los mas grandes visionarios y en el magin de los mas arriesgados constructores de
realidades artisticas. Pero nadie mejor que Wagner ha sabido darle consistencia de
modernidad y entonacion de profecia. Con un poder de demiurgo extraordinario,
Wagner penetra en aquel principio activo del mundo de la fatalidad y en el alma
universal del destino, y amasando todos los 6rdenes de las facultades del espiritu, desde
la filosofia a la politica y desde el misticismo a la poética, nos renueva y nos justifica el
mito de la muerte de las deidades en ese tremendo festival sonoro que se llama: £/ Ocaso
de los Dioses.

Obra terminal y agobiadora, no parece sino que cerrara el ciclo de un gran periodo de
la humanidad para dejar en suspenso las posibilidades ulteriores del arte, porque después
de ella, todas las tentativas de superacion de originalidad han fracasado. Y es porque en
Ll Crepusculo de los Dioses, una forma de épica nueva se plasmaba, coronando las
mquietudes de siglos y siglos de Occidente. Toda el alma de la cultura barbara, todas las
formas épicas de la raza germana en sus ramificaciones de la franca y la escandinava,
todos los tipos de arte del medioevo continental europeo, hallan en ella su sintesis y su
glorificacion. Asi como La Illiada v La Eneida, expresan la vision inmortal de dos
cwvilizaciones, El Crepuisculo de los Dioses aparece para significar y determinar el fin de
un tiempo histérico de la humanidad de Europa. Y s1 La Iliada la supera en el prodigio
poético e inventivo y La Eneidala aventaja en la amplitud de un estilo augusto y sublime,
El Crepusculo de los Dioses las excede a las dos por unidad de fin filoséfico, por
mtensidad de veracidad y por su posicion de credo ético y social. Porque en la obra de
Wagner las 1deas se han hecho personajes y la accion credo, fijando asi un nuevo tipo de
arte religioso en el sentido tragico del vocablo.

El simbolo de Wagner adquiere el valor de un hecho real, tan real y vivo que se
podria adaptar sin ninguna deformaciéon a los hechos histéricos mas cercanos y actuales.
Como en todas las obras eternas, dos son las fuerzas del conflicto: la del bien manifestado
y la del mal encubierto. Las fuerzas del bien estin representadas por la juventud heroica,
por el amor sin tasa y por la generosidad alegre; las fuerzas del mal estin encarnadas en la
traiciéon, en la envidia, en la falsedad y el crimen promovidos por el flujo maldito del
oro. Las fuerzas del bien se llaman: Sigfrido y Brunhilda; él es el héroe predestinado que
se ha hecho segin su voluntad, que ha vencido al dragén mortifero y ha conquistado el
tesoro del Nibelungo en las entranas de la tierra; ella es la diosa de la epopeya, la virgen
redentora de la guerra que por piedad a los héroes se ha transformado en mujer y se hace
consorte del héroe de la juventud. Pero é€l, el héroe, posee el anillo del Nibelungo, es
decir posee el poder del oro conquistado al enano y que habia sido robado al tesoro del
Rhin; y el oro es maldito para quien lo posee y para quien lo desea. Con ello Wagner
transforma el concepto antiguo de la fatalidad. Para el hombre clasico el destino nacia de
una voluntad ciega y cruel que se cebaba en el hombre; para Wagner todo el mal reside
en el oro y en su poseedor; el oro como simbolo del mal utilizado por el hombre; y
solamente el oro es el sembrador del dolor y la desgracia en las horas del mundo; el oro
es el degenerador del orden del alma, del suerio del bien y el enemigo de la felicidad; una
maldicion eterna pesa sobre €l y solamente devolviéndolo al secreto profundo de las
aguas, el mundo podra ser feliz, porque el oro mismo ha creado las 1imagenes amigas o
adversas de los dioses, que coartan la libertad bella del hombre.

En esta concepcion de honda sociologia Wagner hunde la raiz de los conflictos y de
los modos de su nueva tragedia. Una sola cosa vencera al oro, el sacrificio del amor que
derrocard para siempre el poder egoista de los dioses y los encastados. Para ello las
fuerzas antagonicas del mal y el bien deberian luchar hasta el anmiquilamiento, y la
redencion, aparecerd. Las fuerzas del mal, regidas en la cosmogonia wagneriana por el
mflujo del oro, tienen a su servicio tres seres tortuosos movidos por los resortes del odio
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y la traicion: el enano Alberico, espiritu de la tiniebla que ha robado al Rhin el anillo y el
poder del mundo y que ha sido vencido por Sigirido; el Rey Ghunter, tibio y débil y su
hermano uterino, Hagen el torvo, hijo del enano y que ambiciona el poder del mundo y
del oro. En este Hagen concierta Wagner uno de los tipos mas tremendos de todos los
poemas épicos conocidos. Ser malnacido del turbio deseo del enano, odia con todo el
poder de su maldad la alegria gallarda de Sigfrido, el héroe total, y lo odia, porque €l, en
su mezquindad, no sabe reir con aquella plenitud que da el triunfo y que da el
entusiasmo de la voluntad heroica; su naturaleza esta formada de mal subdolo y sticubo y
nada puede lograr de por si; él es principe y guerrero porque un derecho de casta y de
fortuna lo elevaron a tal, pero al lado del héroe, de ese héroe que ha nacido de su propio
esfuerzo, de su propia voluntad, de su generosidad, de su amor al peligro y de su coraje,
al lado de Sigfrido que es el hombre de la juventud, Hagen siente su pequernez congénita,
como debe sentirla el murciélago de vuelo torpe y fatigado al lado del aguila emperadora
del azul y los horizontes.

Es un tipo este de Hagen, que de no haberse mdividualizado con mas de una figura
historica, se diria el fruto de una fantasia enferma y de una imaginaciéon degenerada, pero
la vida nos lo ha ofrecido con tal autenticidad de contornos y con tal fidelidad de retrato,
que la duda respecto a su existencia ha desaparecido. Es el tipo rastrero y feudal del
desleal, del vil emponzonado que ronda alrededor del héroe, alrededor de la juventud
que solo confia en la generosidad de su misma naturaleza y de esa juventud que hace de
todos los que la rodean su 1magen, para conducirla engaiiosamente a la muerte y poder
dominar sobre sus despojos y los despojos del mundo; es el simbolo increible e
mjustificable del traidor y del asesino artero que sabe escoger el momento mas maduro
para asesinar al i1deal del triunfo. Y asi lo hace. Eslabona todos los enganos, anuda todos
los enredos, envenena todas las conciencias y movido solamente por la pasion de la
ambicion del poder y del oro y enganando al héroe ideal de la juventud, al hombre que
ha matado al dragon pestifero, al hombre que ha desafiado y vencido a la riqueza en su
misma cueva, y que pasando a través de las llamas, ha llegado a conquistar el amor
heroico de Brunhilda, que no es sino el simbolo de la patria reconquistada, y lo conduce
llegado el momento de la ebriedad de la confianza en si mismo, con la complicidad del
rey que todo debia al héroe, lo mata a traicion bajo la luz caduca de un crepusculo. Y
cuando el héroe se alza para aplastarlo con su escudo, las fuerzas le fallan, y cae sobre la
tierra dura.

La muerte del héroe, la muerte de la juventud sacude como un escalofrio misterioso
las profundidades del mundo y la marcha funebre se inicia. Rara vez la muerte del ideal
pujante, de la belleza atrevida y de la confianza gallarda fue glosada con mds virihidad y
mas empuje, con mas tragedia y mas sentido de lo irreparable de la desgracia que en estas
paginas de LI Crepusculo de los Dioses; paginas en las cuales la musica adquiere cuerpo
de grito y mole de anatema.

Y el momento de la purificacion y la redencion del mundo llega. El rey traidor y el
asesino alevoso depositan los despojos del héroe en el umbral del palacio bajo la noche
cerrada. Ante el dolor de Gutruna los dos se enrostran su complicidad en el asesinato del
ideal bello del héroe; hasta que al fin Hagen se echa sobre la mano del muerto donde el
poder del oro brilla atn, y ese brazo que ayer levant6 la espada victoriosa y que hoy esta
rigido en la muerte, se levanta con fuerza misteriosa y retiene para si la causa de todo el
mal y toda maldicién. Y Brunhilda aparece. Es la mujer que vuelve a ser la diosa heroica,
el simbolo de la patria reencontrada en la muerte del héroe. Ella salvara a todos del mal.
Hace encender una hoguera expiatoria; entrega al secreto de las aguas eternas el oro
maldito detrds del cual se precipita a la muerte, en su ceguera de ambicion el torvo
Hagen, da a las llamas el cadaver adorado del héroe luminoso y traictonado y mientras
anuncia a los dioses que la noche final descendera sobre ellos y las moradas celestes seran
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mcendiadas por las llamas que creman al héroe, monta en su caballo y se echa en las
llamas purificadoras mientras grita antiguos gritos de combate y de coraje llamando a
Sigfrido con el delirno del amor redentor. EI Walhalla, el palacio de las qumientas
cuarenta puertas de los dioses, se derrumba; las aguas purificadoras inundan la tierra y
apagan el mncendio épico y salvador. El oro maldito reposara en las entranas ingenuas del
misterio del agua; la redencion se cumplird por el amor y el martirio de la sangre heroica,
traictonada pero invencible.

Tal es en sintesis, la hermética concepcion tragica y profética de Wagner en £/
Crepusculo de los Dioses, en cual se preanuncian y se prevén, con un empuje de amor y
justicia, las horas mas graves de la humanidad y su fatal solucién en la abnegacion sin
dobleces del amor.
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Buenos Aires, Sabado 23 de Octubre de 1943

EL CREPUSCULO DE L

ESDE que ¢l hombre, adaptando lg naturas
D leza de los hechos (casi sienipre en conirase
te con sus deseos), a la naluraleze de su
ideal, ha debido creer en la potencia activa del
atal y justificarlo, lg perfeceion de su dios o de
5 ioses wa-perdido tolalidad y con ello atribufos
-de divinidad. Cuande lo idea del dios, que es s1cim-
pre tmagen de lg potencia dcl lien, se solpica de
dudas reales y cridentes sobre su falta de domina”
cidn sobre el mal, esa idea sobre lo naturaleza del
dios y sus facultades se ¢mpequediece y perdiendo
-el don de la eapacidad triunfante, picrde con cllo
8w esencia de elernidad. Los dioses sijetos, como
log morigles, a la derrote y al fracaso, se despajan
“en la fe del hombre de inmortalidad y de omnipe-
tencia y toman las corvacleristicas accidentales que
rigen la inestadle esencia de la vide hwnana y en
Lumente y en la fe, asi coig ticnen un nacimicnto
van-a tener tambiin una muerte.

No hay milelogia, per mds bdrbara o per wmis
evolucionady qie sca, que no aceple con amoroso
esceplicismo, este nacer y esfe morir, a corlo o
largo plaze, de sus dioses. Pero todo ello no seria
mds que una imposicién puramente causalistica, si

no subentraran factores de orden moral y de orden -
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hombre bien no quisiera para si,

Log dioses estiin sujelos on todas las mitolagias
‘vaivén misterioso de la sueries es decir, los
ses tiemen Tfambién un DESTINO que los rige
“y que en un momento dade los huce dar cara en
“tierra como a simples y dolientes martales,

- dAsi como no hay edad en lo que la humanidad
mo suponga el fin inmediato del wmundo, no hay
i mitologin que mo suponge el fin dg los dioses
~y el fin de la suerte de estos mismos, no disimil
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da do las-'Parcas. Fuerza triforme y eslabonada,
que hilaba en el misterio del tiempo y del desting
la vida de los dioses. Esquilo, en su Prometeo da
la pauta de esta creencia tragica de lo humanidad
‘en este didlogo: ““Pero dime, geudl es el nouta que
-gobierng los hechos?” “ Las ultrices Erintas y las
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Fste sentido angustioso y absolufo de que ni
_siquiera log dioses pueden evitar su muerte, ha
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arte del medioeve continental europeo hallay en
ella su sintesis y su glorificacion, Asi como La
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de Wagner las ideos se han hecho personajes y la
accign eredo, flando as{ un nueveo tipo de arle reli-
gioso en el sentido trdgico del vocablo.

Bl simbole de Wagner adguiere el valor de un
liecho real, tan real y vive que se podria adupiur
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misterioso las profundidades del mundo y la, mars
cha fiinebre se inicia. Rara vez la muerte del ideul
pujante, de la belleza airevide Yy de la eonfianza
gallarda fué glosada con mds virillidad y mds. en-
puie, eon mis tragedia y mds sentido de lo iriepu-
rable de la desgracia qua en estas paginas de “¥1
Crepdsculo de los Dioses” ; pdginas en las cuales Ia
miisica adquiere euerpo de grito y mole dg anatomo.

Y el momento de la purificacién y-la redencidn
del mundo Hega. Bl vey traidor y el asesing alevoss
depositan los despojos del héroe en. el wumbral del
palucio bujo le- noche cerrada.Anto el dolor de

“Gulruna los dos se enrostran su complicidad en €l

_ asesinato del ideal beflo del héroe; hasta-que al fin

se ochn

Hagen

onde- el

“sabre To -mane del wiuerto

 secrets do los

aguers ;g
s efernas ol oro maldito ds del cual se pre-

“einite a la muerte, en s ceguera de ambicidn of

torve Hagen, da a los Hamas el caddver adorado del
hérog luminose y troivionads y anuasiando a los
dioses que la noche final. descenderd sobre ollos "
Tas moradas celestes serdn incendiadas por las Me-
mas que creman al héroe, menia en su cabolle Y se
echa en los Uamas purificadoras mientras grite 1os
m;nﬁguns gritos de combate y dg coraje Mamandy a
Sigfrida con el delirio del amor redeator,

Bl Walkalla, ¢l palacio de las quinientas cuaren.
ta puertas de los dioses, se derrumba; tag aguas pu
rificadoras inundan la tierra y apagon el incendio
épico y salvador.

KL gro maldite reposerd en las entradias inge s
del misterio del agua; lo vedencidn se cumplivd par
el amor y el martivio de la sangrs heroica, traicic
nada, pero invencible, Tal es en sinlesis, 1o Do
tiea cmi.ce,?c‘fé"n trdgica u profética de Wueor»
“El Crepitseule de los . en la cual ¢ »
anuncie Y se prevén, con wn cmnpuje de airor i
ticia, las horas mds graves de la humanidad
fatal solucidbn en la abnegaeién sin dobleces
amaor,
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El Significado de «El

Crepusculo de los Dioses” .

ESDE que el hombre, adaptando la na-
D turaleza de los hechos (ecasi siempre en
contraste con sus deseos) a la naturaleza de
su ideal, ha debido creer en la potencia ac-
tiva del mal y justificarlo, la perfeccién de

su dios o de sus dioses ha perdido totali-

dad y con ello atributos de divinidad.
Cuando la idea del dios, que es siempre
imagen de la potencia del bien, se salpica
de dudas reales y evidentes sobre su capa-
cidad de dominacién sobre el mal, esa idea
sobre la naturaleza del dios y sus faculta-
des se empequeiiece y perdiendo el don de
la capacidad triunfante pierde con ello su
esencia de eternidad. Los dioses sujetos,
como los mortales, a la derrota y al fracaso,
se despojan en la fe del hombre de inmor-
talidad y de omnipotencia y toman las eca-
racteristicas accidentales que rigen la ines-
table esencia de la vida humana y en la
mente y en la fe, asi como tienen un naci-
miente, van a tener también una muerte.

No hay mitologia, por més béarbara o por
més evolucionada que sea, que no acepte
con amoroso escepticismo, este nacer y es-
te morir, a corto o largo plazo, de sus dio-
ses. Pero todo ello no seria més que una im-
posicién puramente causalistica si no suben-
traran factores de orden moral y de orden
dramético, que rebajan siempre la altura
de los dioses a la estatura humana y la de-
coran con aquellos atributos del azar y la
. inseguridad que el hombre bien no quisie-
ra para si. Los dioses estidn sujetos en tedas
las mitologias al vaiven misterioso de la
suerte, es decir, los dioses tienen también
un destino que los rige y que en un momen-
to dado, los hace dar cara en tierra como a

130

Por Juan Francisco Giacobbe

simples y dolientes mortales. Asi como no
hay edad en la que la humanidad no su-
ponga el fin de los dioses y el fin de la
suerte de estos mismos, no disimil en
nada a la suerte de los hombres. Ya los

griegos con un lirico escepticismo sobre la
libertad total de los dioses habian, puesto
sobre ellos una fuerza regidora e ineludi-
ble: la de las Méoiras, es decir la de las
Parcas. I'uerza triforme y eslabonada que
hilaba en el misterio del tiempo y del des-

- tino, la vida de los dioses.

Esquilo en su Prometeo da la pauta de
esta creencia trigica de la humanidad en
este dialogo:

—"“Pero dime, jcual es el nauta que go-
bierna los hechos?” “Las vengadoras Eri-
nias y las triformes Méiras” “;Menos po-
tentes que ellas es por ende Jupiter?’ “Oh
ni siquiera Japiter su destino eludira”.

Este sentido angustioso y absolute de
que ni siquiera los dioses pueden evitar su
muerte ha dado origen a las mis patéticas
epopeyas y a las més delirantes invenecio-
nes. El hombre encuentra en ello una jus-
ticia y un consuelo, un justificativo a su
suerte y un lenitivo para su falibilidad.

El mal puede més que los dioses mismos;
las fuerzas tremendas del destino y el azar,
ciegas e injustas, inoportunas y devasta-
doras pueden mas que el bien y el deseo
de bien, méas que el ideal y el ansia de
eternidad. Hay algo maldito y potente, en-
safilado y atormentador en el fondo de la
conciencia del mando, que no permite que
los hechos de la ilusién y del ideal se phas-
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Escenografia para el acto 2° de “El Creptisculo de los Dioses”.

\

men; que no permite que el ansia de eterni-
dad del hombre se cumpla y que su en-
suefio de felicidad se realice: el nicleo del
destino prepara los hombres al dolor y con-
duce todos los pasos y todas las ideas a
la fosa.

Esta sintesis de sentimiento religioso que
ha nutrido todas las mitologias no podia
faltar tampoco en el mundo moderno. Al
margen del ateismo més escéptico o més
cientificista ha florecido, como un sueiio
pretérito y futuro a la vez, en la imagina-
cién de los méas grandes visionarios y en el
magin de los mas arriesgados constructores
de realidades artisticas. Pero nadie mejor
que Wagner ha sabido darle consistencia
de modernidad y entonacién de profecia.
Con un poder de demiurgo extraordinario,
Wagner penetra en aquel prineipio activo
del mundo de la fatalidad y en el alma
universal del destino, y amasando todos los
brdenes de las facultades del espiritu, des-
de la filosofia a 1 apolftiea y desde el mis-
ticismo a la poética, nos renneva y nos jus-
tifica el mito de la muerte de las deidades
en ese tremendo festival sonoro que se lla-
ma: “El ocaso de los dioses”.

Obra terminal y jagobiadiora mo parece
sino que cerrara el ciclo de un gran perio-
do de la humanidad para dejar en suspen-

so las posibilidades ulteriores del arte, por-
qué después de ella, todas las tentativas
de superacién de originalidad han fracasa-

do. Y es porque en “El crepusculo dc los
dioses” una forma de épica nueva se plas-

maba, coronando las inguietudes de siglos
v siglos de occidente. Toda el alma de la
cultura béarbara, todas las formas épicas
de la raza germana en sus ramificaciones
de la franca y la escandinava, todos los t1-
pos de arte del medioevo continental euro-

peo hallan en ella su sintesis y su glorifica-
cién. Asi como La Iliada y La Eneida, ex-
presan la visién inmortal de dos civiliza-
ciones, “El crepiisculo de los dioses” apare-
rece para significar y determinar el fin de
un tiempo histérico de la humanidad de
Europa. Y si L alliada la supera en el pro-
digio poético e inventivo y La Eneida la
aventaja en la amplitud de un estilo au-
gusto y sublime, “El crepisculo de los dio-
ses” las excede a las dos por unidad de fin
filos6fico, por intensidad de veracidad y
por su posicién de credo ético y social.
Porque en la obra de Wagner las ideas se
han hecho personajes y la accién ecredo, fi-
jando asi un nuevo tipo de arte religioso
en el sentido tragico del vocablo.

El simbolo en Wagner adquiere el valor
de un hecho real, tan real y vivo que se
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podria adaptar sin ninguna deformacion a
ios hechos histéricos mis cercanos y actua-
les. Como en todas las obras eternas, dos
son las fuerzas del conflicto: la del hien
manifestado y la del mal encubierto. lias
fuerzas del bien estin representadas por la
juventud heroica, por el amor sin tasa ¥
por la generosidad alegre; las fuerzas del
mal estin encarnadas en la traicién, en la
envidia, en la falsedad y el crimen prowo-
vidos por el influjo maldito del oro. Las
fuerzas del bien se llaman: Sigfrido y Bru-
nhilda; él es el heroe predestinado que se
ha hecho segiin su voluntad, que ha ven-
eido al dragén mortifero y ha conquistado
el tesoro del Nibelungo en las entrafias de
la tierra; ella es la diosa de la epopeya, la
virgen redentora dec la guerra que por pie-
dad a los héroes se ha transformado en mu-
jer ¥ se hace consorte del héroe de la ju-

ventud. Pero ¢l, el héroe, posee el anillo
del Nibelungo, es decir posee el poder del
oro conquistado al enano y que habia side
robado al tesoro del Rhin; ¥ el oro ¢s mal-
dito para quien lo posee y para quien lo
desea. Con ello Wagner transforma ¢l con-
vepto antiguo de la fatalidad. Para ¢l hom-
bre eclisico ¢l destino nacia de una volun-
tad eiega y cruel que se cebaba en ¢l hom-
bre; para Wagner todo el mal reside en
el oro y en su poseedor; el oro como sim-
bolo del mal nutilizada por el hombre y so-
lamente el oro es el sembrador del dolor
v. la desgracia en las horas del mundo;
el oro es el degenerador del orden del
alma, del suefio del bien y el enemigo de
la felicidad; una maldieiéon eterna pesa so-
bre é1 v solamente devolviéndolo al secreto
profunde de las aguas, el mundo podra ser
feliz. por que el oro mismo ha creado las

Escena del prélogo de “El Crepusculo de los Dieses”. (Le Thea-
tre, afio 1908, tomo 2. Biblioteca del Inst. Nac. de Estudios
de Teairo).
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imagenes amigas o adversas de los dio-
ses, que coartan la libertad bella del
hombre.

 En esta concepcién de honda sociologia

Wagner hunde la raiz de los conflictos ¥y
de los modos de su nueva tragedia. Una
sola cosa vencerd al oro, el sacrificio del
amor que derrvocari para siempre el poder
egoista de los dioses y los encastados. I’a-
ra ello las fuerzas antagénicas del mal y
el bien deberin luchar hasta el aniquila-
miento, y la redencién, apareceri. Las fuer-
zas del mal, regidas en la cosmogonia wag-
neriana por el influjo del oro tienen a su
servicio tres seres tortuosos movidos por
los resortes del odio y la traicién: el enano
Alberico, espiritu de la tiniebla que ha ro-
bado al Rhin el anillo y el poder del mun-
do y que ha sido vencido por Sigfrido: el
rey Ghunter tibio y débil y su hermano
uterino, Hagen el torvoe, hijo del enano y
que ambiciona el poder del mundo y del
oro. En este Ifagen concierta wagner uno
de los tipos més tremendos de todos los
poemas épicos eonocidos. Ser malnacido del
turbio deseo del enano, odia con todo el
poder de su maldad la alegria gallarda de
Sigfrido, el héroe total, y lo odia, por gue
él, en su mezquindad, no sabe reir con
aquella plenitud que da el triunfo y que
da el entusiasmo de la voluntad heroica;
su naturaleza estd formada de mal subdolo
y sticubo y nada puede lograr de por si;
él es principe y guerrero porque un dere-
cho de casta y de fortuna lo elevaron a tal,
pero al lado del héroe, de. ese héroe que
ha nacido de su propio esfuerzo, de su pro-
pia voluntad, de su generosidad, de su
amor al peligro y de su coraje, al lado de
Sigfrido que es el hombre de la juventud,
Hagen, siente su pequefiez congénita como
debe sentirla el murciélago de vuelo torpe
v fatigado al lado del &guila emperadora
del azul y los horizontes.

Es un tipo este de Hagen, que de no ha-
berlo individualizado en mhs de una figu-
ra histérica se diria el fruto de una fan-
tasia enferma y de una imaginacién dege-
nerada; pero la vida nos lo ha ofrecido con
tal autenticidad de contornos y con tal

Decoracién del 1° y 3% actos de “El Crepusculo de
los Dioses”. (Le Theatre, aiic 1308, tomo 2. Bibliote-
ca del Inst. Nce, de Estudios de Teatro).

fidelidad de retrato, que la duda respecto
a su existencia ha desaparecido. Es el tipo
rastrero y feudal del desleal, del vil em-
pozoiiado que ronda alrededor del héroe,
alrededor de la juventud que solo confia
en la generosidad de su misma naturaleza
v de esa juventud que hace de todos los
que la rodean su imagen, para conducirla
engaflosamente a la muerte y poder domi-
nar, sobre sus despojos y los despojos del
mundo; es el simbolo inereible e injustifica-
ble del traidor y del asesino artero que sa-
be escoger el momento més maduro para
asesinar al ideal del triunfo. Y asi lo haee.
Eslabona todos los engaiios, anuda todos

. los enredos, envenena todas las conciencias

vy movido solamente por la pasién de la am-
bicion del poder y del oro y engafiando al
héroe ideal de la juventud, al hombre que
ha matado al dragdén pestifero, al hombre
que ha desafiado y vencido a la riqueza en
su misma cueva y que pasando a traves de
las llamas ha llegado a conquistar el amor
heroico de Brunhilda que no es sino el sim-
bolo de la patria reconquistada, y lo condu-
ce llegado el momento de la ebriedad de la
confianza en si mismo, con la complicidad
del rey que todo debia al héroe, lo mata a
traicién bajo la luz eaduca de un ¢'/° #"'a
lo. Y cuando el héroe se alza para aplastar-
lo eon su escudo las fuerzas le fallan v cae
sobre la tierra dura.

La muerte del héroe, la muerte de la ju-
ventud sacude como un escalofrio misterio-
so las profundidades del mundo ¥ la marcha
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finebre se inicia. Rara vez la muerte del
. ideal pujante, de la belleza atrevida y de la
confianza gallarda fué glosada con més viri-
lidad y mas empuje, con mas tragedia y més
sentido de lo irreparable de la desgracia
que en estas paginas de “El crepiisculo de
los dioses”; paginas en las cuales la miusica
adquiere cuerpo de grito y mole de anate-
ma. ‘ .

Y el momento de la purificacion y la re-
dencién del mundo llega. El rey traidor y
el asesino alevoso depositan los despojos
del héroe en el umbral del palacie bajo la
noche cerrada. Ante el dolor de Gutrune
los dos se enrostran su complicidad en el
asesinato del ideal bello del héroe; hasts
que al fin Hagen se echa sobre la manc
del muerto donde el poder del oro brilla
alin, v ese brazo que ayer levanté la espada
victoriosa y que hoy estd rigido en la muer-
te, se levanta con fuerza misteriosa y retie-
ne para si la causa de todo el mal y toda
maldicién. Y Brunhilda aparece. Es la mu-
jer que vuelve a ser la diosa heroica, el sim-
bolo de la patria reencontrada en la muer-
te del héroe. Ella salvari a todos del mal.
Hace encender una hoguera expiatoria; en-
trega al secreto de las aguas eternas el oro

‘maldito detras del cual se precipita a Ia
‘muerte, en su ceguera de ambicién el torvo
Hagen, da a las llamas el cadiver adorado
del héroe luminoso y traicionado y mien-:
tras anuncia a los dioses que la noche final
-descenderA sobre ellos y las moradas celes-
tes serdn incendiadas por las llamas qué
creman al héroe, monta en su caballo y se
echa en las llamas purificadoras mientras
grita los antiguos gritos de combate y de
coraje llamando a Sigfrido eon el delirio
del amor redentor. El Walhalla, el palacio
.de las quinientas cuarenta puertas de los
dioses se derrumba; las aguas purificado-
ras inundan la tierra y apagan el incendio
épico y salvador. El oro maldito reposaré
en.las entrafias ingenuas del misterio del
agua; la redencién se cumplird por el amor
¥ el martirio de la sangre heroica, traieio-
nada pero invencible. '

Tal es en sintesis, la hermética concep-
¢ién tragica y profética de Wagner en El
crepisculo de los Qioses, en el cual se pre-
anuncian y se preveen, con un empuje de’
amor y justicia, las horas més graves de'la
humanidad y su fatal solucién em la ab-
negacién sin dobleeces del amor.
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