RECORDANDO A EDUARDO GRIEG !
Por Juan Francisco Giacobbe

Se cumple este afio el centenario del nacimiento de uno de los mas delicados musicos
del siglo pasado: Eduardo Grieg. Musico de una rara sensibilidad y de un equilibrio estético
admirable, Grieg, tuvo la valentia de apartarse de todas las corrientes que dominaron al
siglo y se mantuvo en un clima de personalidad tan sincera que llegé a influir a mas de un
revolucionario del sentimiento musical. De pura raza escandinava supo sentir el latido de la
antigua musicalidad germana y penetrd en lo més dulcemente lirico y poético que hay en
ese pueblo creador de leyendas cosmogonicas y conformador de un dulce mundo de
fantasias y de un romantico sentido de lo mitoldgico. Toda la sensibilidad escandinava esta
recorrida por la sensacion de lo panteista y la personificacion de las fuerzas del misterio
como ninguna otra de Europa. En ella se arquitectura la sorprendente construccion de los
Eddas que daran tanta inspiracion a Wagner, y en ella también nace la percepcion del
mundo silvano y fantasioso de las hadas. Es decir, nacen en Escandinavia la concrecion del
simbolo cosmogénico nérdico y la ternura de las personificaciones minimas de la vida.
Wotan y Erda, el arco iris pontificando el camino hacia la paz eterna y la significacion de
todos los fendmenos divinos de la naturaleza, por una parte, y por otra, la creacion ingenua
del enano, la del elfo, la del silfo, la del hada que riela en la luz de la luna, la del espiritu de
la hoja y la del alma de la flor. Nace, en suma, una sensibilidad afinada a la contemplacion
de la naturaleza hecha persona y de las cosas hechas alma y, si por un lado se levanta hasta
lo épico, por otro se inclina blandamente, tiernamente hacia la latente puerilidad de la
humanidad y da origen a lo nérdicamente maravilloso. En una estirpe asi, en la cual la vida
es una sola con el paisaje y en la cual el paisaje lo es todo, la musica debia tener un lugar de
eleccion y de seleccion, y por lo mismo, cada leyenda, cada cuento, cada invencién, venia
modulado sobre la melopea de origen legendario y medioeval. El arte musical, entendido
como elaboraciéon, como escuela, como artefacto estético, no se practicO en forma
sistematica en la peninsula, a pesar de haber tenido desde la época de Gustavo Il1, es decir,
desde 1772 una Academia Nacional de Mdsica. La 6pera italiana durante més de un siglo
domind el ambiente, hasta que la acompafié la Opera francesa. Pero los ingenios
escandinavos no se volcaban a la musica artistica. El pueblo seguia ain cantando las
melodias neniales o jocosas, onomatopéyicas o liricas en la forma ancestral y rudimentaria
de los origenes. Un instrumento, el mir, acompafiaba la necesidad del canto y de verso. Era
un instrumento amigo y antiguo como el simbolo y era él también todo simbolo. Se hacia
con la corteza de un arbusto representativo, porque en él se encerraban la esencia de la
selva y el espiritu de las representaciones silvanas; en €l se afinaba el viento y en él cantaba
en cada revolucion florida el tono de la primavera. EI mir era algo asi como la voz de la
selva dominada por el hombre, hecha acompafante del hombre y hecha concordia con el
hombre. El alma paisana se confesaba al mir y el mir decia después la cuita o la alegria, la
lucha o la muerte al espacio luminoso o a los altos vientos. Asi cantaba la voz escandinava
acompariada de este instrumento de voz fuerte y potente, tanto que podia dominar las voces
de la selva y las voces del alma. Cuando Grieg nace, en 1843, ningin musico genial figura
en la historia de Noruega. Al igual y menos ain que en la Polonia anterior a Chopin, no hay
alli ningln musico creador de formas trascendentales, de voces que puedan afinarse al
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universo. Grieg aparece, siente como ninguno las voces del suelo y del aire, de la leyenda y
de la realidad e hijo de una madre musica que lo inicia en la técnica del sonido, va a
Alemania y estudia con teson y con amor todos los secretos y toda la ciencia del mundo
sonoro. Durante su vida el espiritu artistico de Europa se ve conmovido por las mas grandes
innovaciones que la humanidad ha tenido en materia de mdsica: el romanticismo
instrumental y vocal; el romanticismo teatral; el verismo musical; el wagnerianismo
triunfante; el neoclasicismo sinfénico; el impresionismo francés y todas aquellas tendencias
idealisticas y mas o menos literarias de la musica que se contienden en la segunda mitad del
siglo el dominio de la musica. Tendencias e idealismos que malogran més de un ingenio
capacitado para producir un arte natural e ingenuo. Grieg se mueve dentro de ese mundo de
pugna y de novedad, de angustias y de auscultaciones, pero su derrotero es tan nitido, su
sinceridad es tan fuerte y tan segura, que no titubea en elegir su estilo: el de la naturalidad
expresiva. En su pueblo hay muchas voces dispersas y muchos cantos que desde siglos,
estan esperando el rapsoda que los acuerde y el masico que los inmortalice. Grieg, ama
estos modos, estas sugerencias, estos ecos de las edades y del paisaje y se da a todos ellos.
Y surge entonces su arte. Un arte que aparentemente parece pequefio al lado de los grandes
movimientos innovadores de su época; al lado de la petulancia wagnerianizante; al lado de
cierto mastoddénico academismo sinfénico como el de Bruckner y el de Mabhler; al lado de
los movimientos teatrales de la lirica de entonces; arte que parece pequefio por la
dimensién, por el aliento, por la elaboracion, pero que tiene una significacion virgen y
cristalina como una vertiente recién descubierta. Es una voz boreal que llega tranquila y
sofiadora al mundo conturbado y reaccionario de Occidente, una voz de clara percepcién
franciscana en la forma y de honda penetracion universal en el contenido. Es, en suma, la
mausica sintética de un poeta y de un patriota. Grieg transforma en imagen universal la
pequefia emocion de su pueblo y la eterniza. Y aparecen entonces todas esas danzas de una
acentuacion nueva, de una movencia singular, revestidas de un tono de modestia campesina
y de un grato perfume de paz y de honestidad; danzas que se resuelven con la misma
atraccion de un paisaje y que son en si todo paisaje, tales como lo habia creado aquel
polaco sin tierra que se llamoé Chopin. Pero entre las danzas de uno y las del otro, a pesar de
la igualdad de posicion estética media una diferencia sensitiva muy apreciable. Las danzas
de Chopin son siempre evocacion de una ausencia, reevocacion y grima, entonces, anhelo y
ensuefio, el dolor y la lejania las recorren; las de Grieg, por el contrario, estan escritas sobre
la tierra misma que se transforma en musica, en ellas no hay ausencias ni dolor, sino
presencia y comentario, contemplacion y complacimiento. Dos artes que nacen de una
misma necesidad del espiritu pero que expresan dos momentos de la adoracion eterna de la
Patria y de la tierra. Y con las danzas nacen los cantos, esas canciones de Grieg tan llenas
de suspension y misterio, tan llenas de horizontes de una persistente lejania, y de un
imposible arribo; algunas como La joven princesa crean un clima de abandono y de
irremediable suspension verdaderamente nuevo en la musica y otras, como El cisne dan una
sensacion tactil y subjetiva a la vez que las hace las continuadoras de los grandes atisbos
animicos de Schumann y de Wolf en el campo del Lied. Son momentos sefialados del
espiritu humano éstos de Grieg; momentos que por la novedad intima y ambiental,
evocativa y desleida daran motivo de innovacion a las busquedas arménicas de Debussy e
influenciaran mas de un canto del primer Stravinsky. La substancia evocativa de mas de
una “ariette” de Debussy y los momentos mas intimos y recogidos del Pajaro de fuego de
Stravinsky nacen sin duda alguna del influjo emotivo y lirico de Grieg. Influjo que puede
tener bien sus raices en Schumann, pero que se apartan de él en una cierta continuidad de
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linea, en una cierta blandura de facilidad melddica, que el genio de Schumann no habia
explorado aun. En el arte de Grieg, la sugerencia espacial no se hace evocacién, sino
ambiente vivo. El suyo es un “estado” del momento mismo, y por ello, todos los tonos de
su melancolia o de su paz, los contornos de su ansiedad o de su goce son presentes y
directos como el acto mismo. Por eso, el arte de Grieg, a pesar de haber nacido
entrafiablemente escandinavo, se ha hecho universal, porque eludiendo lo caracteristico o lo
meramente costumbrista ha penetrado en la esencia misma del ser, del tiempo y del mundo.
Algunas de sus obras tienen una sensacion dramatica tan intrinseca y tan verdadera que
parecen perfectos actos dramaticos: El caminante solitario, en su obstinada y esperanzada
sintesis, algunos momentos sublimes de Peer Gynt, como La vuelta de Peer Gynt y por
sobre ellos la serenidad fUnebre y penetrante, dolorida y simétrica de La muerte de Ase;
verdadero homenaje funebre sin arrebatos y sin gritos a la madre tierra, que se ha dejado
una vez para conquistar la felicidad en el mundo y que de vuelta a ella, con la certeza que
solamente en ella encontraremos la paz, la hallamos muerta a fuerza de esperarnos y a
fuerza de querernos. Sencillos actos tragicos todos estos de Grieg, pero tan llenos de
densidad sensitiva que agotan las gamas de las posibilidades y crean un arte de sintesis y de
valorizacion sencillamente nuevo y definitivo. Tal es, en suma, el mérito bello y hondo de
Eduardo Grieg, mérito que se basa todo en un acto dificil y no comin: la sinceridad
expresiva, sinceridad que es tanto més evidente, tanto mas grande, cuando se tiene mucho
virgen y mucho nuevo que decir.

Asi fue Grieg: un creador de imagenes nuevas en el campo de la musica, un creador
de iméagenes puras en el campo del espiritu. Por su leccion, por su contribucion, por su
sencillez, por su verdad, la historia y el hombre, que nada regalan, lo han sellado de
perpetuidad. No en vano celebramos ahora nosotros el primer centenario de su nacimiento.
Muchos se seguiran celebrando aln en recuerdo de este poeta de la musica escandinava que
se llamo: Eduardo Grieg.

Recordando a Eduardo Grieg — J.F.Giacobbe — 3



DO A EDU

B cumple este aito el centenario del naci-
miento de uno de los mds delicados miie
sicos del siglo pusado: Eduardo Grieg. Mi.

sico de una rare sensibilidad y de un equilibrio
- estéticn admirable, Grieg, tuvo la valentic de
apariarse de todas las corrientes que dominG-
ron al siglo y se mantuvo en un clima de per-
sonalidad tan sincerq que llegs a mﬂue&l{& a
mds de un revolucionario del sentimiento musi-
~eal. De pura raza escandinava, supo sentir el
‘latido* de le antigua musicalidad germana y
penetro en lo mds dulcemente lirico y poé-
' tico que. hay en ese pueblo creador de leyen~
das cosmogdnicas y conformador de un dulce
mundo ae fantasia y de una romdntico. sentido
“de 10 mitoldgico. Toda la sensidilidad egcan~
' dinava estd recorrida por la sensacion de lo pan-
teisia y la. personificacidn de las fuerzas del
misterio como ningung otra de Europa. En ella
se arquitectona la sorprendente construccién de
'los Bddas que dardn tanta inspiracion a Wdag-
ner g en ella tambidn nace lg percepcion del
_mundo silvano y fantesioso de las hadas. Es
decir. nacen en Escandinavia la ‘concrecion del

simboin cosmdgico ndrdico y la ternura de las
persontficaiones minimas de la vida. Wotan y
Erda, el arco iris pontificando el camino hacia
la paz eterna'y g significacion de todos los fe-
némenos divinos de la naturaleza, por una par-
te, ¥ por otra, la creacion ingénua del enano, la
del. elfo, la del silfo, la del hada que riela en
la luz de la una, lo del espiritu de la hoja
¥ la del alma de la flor. Nace en suma una
sensibilidad aofinada e la contemplacion de la
naturaleza hecha persona y de las cosas hechas
alma y si por un lado se leventa hasta lo épi-
€Oy por otro se incling blandamente, tierna-
mente hacia la latente puerilidad de la hu-
manidad y da origen a lo nérdicamente mara-
villoso. En una estirpe asi, en la cual 1g vida
es una sola. con el paisaje y en la cual el pai-
saje lo es todo, lo misica debia tener un lugar
de eleccion y de seleccidn, y por lo mismo, ca-
da leyenday cada cuento, cadg invencion, venia
modulado sobre la melopba de origen legenda-
rio ¥ medioeval, Bl arte musical, entendido co-
mo elagboracion, como escuela, como artefacto
estético, no' se practico em forma sistemdtica

en la Peninsula, q pesar de haber temido des«
de la época de Gustavo I11, es decir, desde 1772
una Academia Nacional de Musica. La épera ita-
liang, duraente mds de un siglo domind el am-
*bzente, haste que la acompanid la. 6p}vm Fran-
cesa. Pero los ingenios escandinavos no Se
,volcaban @ la misice artistica. Kl pueblo se-
guia aun caniando las melodias neniales o
jocosas, onomatopéyicas o liricas en la forma
gncestrel y rudimentaria de los ortgenes. Un
nvtrumento, el mir, acompaefiabe la necesidad
del canto ¥ de verso. Era un instrumento ami=
go y antiguo como el simbolo y era él también
todo simbola, Se hacfa con la corteza de un ar-
‘%usto rcpﬁ'esentaﬂvo porgue en ¢l se encerra-
ban i esencig de la selva y el espiritu de las
representaciones gilvanas; en él se afinada el
viento y. en €l centaba en cada revolucion flo-
‘rida el tono de lo primavera, EI mir era algo
asé como la voz de lo selva dominada por el
hombre, hecha acompajiante del hombre y he-
cha concordia con el hombre. El alme paisa-
na se confesaba al mir y el mir decia después
e cwlta o la wlegria, lo luche o la muerte al
-espacip luminosp o '@ los altos vientos. Asi
ﬂmtaba la vog escandinava acompaiiada de es-
e mstmmento de voz fuerie v potente, tan-
to que podia  dominar las wvoces de la sel-
Tway Tas voces del alma. Cuando Grieq nace, en
184;3 Mngun maisico. genial ftgum en 1o his-

“ama estos modos, estas sugerencias estos ecos

Lune significacion virgen y cristaling como una

B gt ,».,.‘.

toria de Norwega. A} igucl y mcios aly .,iu-l
en la Polonia anteripr g Chopin, no hay
ningin musico creador de formas trascenden i
les, de voces que pusdan afinerse al yniver %
Gricy cparece, sienté como Winguno las voce
del suclo y del aire, 16 lg leyenda y de i@ rea-y
lidad ¢ hipo de una niadre misica que o inicia
en la técnica del sonido va @ Alemania. y esiu-
dia con teson y con amor todos los secretos ¥
toda cienciq del mundo soncro. Durante su vi-
da el espirity artistico .de BEuropa se ve con-
movido por las mds grandes innovaciones que
la humanidad ha tenido en materia de miusica:
el romanticismo instrumental y vocal; €7 r0-
manticismo teatral; el verismo musical; €l wag-
nerianismo triunfante; el neoclasicismo sinfo2uin
co: el impresionismo francés v todas aquellas
tendencias idealésticas y mds o menos litera-
rias de la musica que se contiene en lo segun=-
de wmitad del siglo el dominio de lo misicd.
Tendencias e idealismos que malogran mds de
un ingenio capacitado para producir un arte
natural e ingénuo. Grieg se mueve dentro de
ese mundo de pugna y de novedad, de angus-
tig y de auscultaciones, pero_sw derrotero es
tan witido, su sinceridad es tan fuerte y tan
segura, que no tilubea en elegir su estilo: el
de lg naturalidad expresiva. En su pueblo hay
mauchas voces dispersas y muchos cantos que
desde siglos, estdn esperando el rapsoda que 10s
acuerde y el musico que los inmortalice. Grieg,

de las edades y del paisaje y se da todo a ellos.
Y surge entonces su arte. Un arte que aparenie-
mente parece pequeiio al lado de los grandes
movimientos innovadores de su ¢época; al lado
de 1g petulancia wagnerianizante, sl lado. de
cierto mastoddntico academismo sinfénico como
el de Bruckner y el de Mahler, al lado de 108
movimientos teatrales de la lirica de entonces;
arte que parece peguenio por la dimensidn, por
el aliento, por la elaboracion, pero que tiene

vertiente-recién descubierta. Es una voz boreal
que llega tranquilae y sofiadora al mundo con-
turbado y reaccionario de Occidente, une Vo2
de clara percepcion franciscana en la formg Y
de honda penetracion universal en el conteni-
do. Bs en suma la miusice sintética de un poe-
ta y de un patriota. Grieg transforma en ima-
gen- universal ld pequeiia emocion de su pue-
blo y la eterniza. Y aparecen entonces todes
esas danzas de una acentuacion nueva, de una
movenciq singular, revestidas de un tono de
modesiia campesine y de un grato perfume de
paz y de honestidad; .danzas que se resuelven
con la misme atraccion de un paisaje y que som
en si todo paisaje, tales como lo habig cred=
.do aquel polaco sin tierra que se llamd Chopin.
Pero entre lag danzas de uno y las del oiro, a
pesar de la igualdad de posicion estética media
una diferencia sensitiva muy apreciable, Las
danzas de Chopin son siempre evocacién de ung
auaencm, 7'66170(3(1610% K grzma entoncvs anhelo
y ensueiio, dolro y lejanic las recorren; las de
Gridg, por el contrario, estdn escritas sobre la

Por

Juan Francisco

GIACOBBE

ARDO GRIEG

eeivamon oy

ticrre ,nm:u e se t?ansfm ma en muim‘ca, en’

ellas no figy cusenc.g 1 dolor,. §ino nresendie,
¥ comentario,  conlempl itcion ¥ complacimien=
to. Dos artcs que nacen de uno misma necesis
dad del espirity pero que ewpresan dos momen-

tos de la adoreoion eterna de la Patria y de
g tierra. Y con las danzas nacen 1os contos,

esas canciones de Grieg tam llenas de suspen-
sion u ‘misterio, tan llenas de horizontes de
una persistente lejania, Yy de un imposible
darribo; algunas como la joven princesa, crean
un clima de abandono y de irremediable sus-
pensidin verdaderamente nuevo en la misica ¥
otras, como Bl cisne, dan una eensacion tdactil
¥ subjetiva @ la vez- que las hace las continua=

doras de los grandes atismos animicas de Schit= .

man Yy de Wolff en el campo del lied. Son mo-
mentos sefialedos del espirity humano de estos
de Grieg; momentos que por lg novedad inti-
ma y aembiental, evocative y deslelde dardn
motivo de iinovacion a las busquedas armo-
nicas de Debussy e influenciardn mds de un
canto del primer Strawinski. La substancia
evocativa de mds de unae “‘ariette” de Debussy
y los momentos mds intimos y Tecogidos del
Pajaro de Fuego de Strawinski nacen sin duyda
algunae del influjo emotivo y lirico de Grieg.
Influjo que puede biem tener sus raices en
Schumann, pero que se apartan de ¢l en una
cierta confinmdad de linea, en un cierta blan-
dura de facilidad meldédica, que el genio de
Schumann no habia explorado avn En el arte
de Griey, lg sugerencia espacial no se haece €vo-
cacién, pero ambiente vivo; el suyo es un “es-
tado” del momento mismo y por ello, todos 10s
tonos de sw melancolia o de su paz, los con-
tornos de su ansiedad o de su goce son pre=
sentes 1 directos como el acto mismo, Por eso,
el’ arte de Grieg, a pesar:de haber nacido en=
traneblemente escandinavo, se hq hecho wuni-
versal, porque eludiendo lo caracteristico o 1o
merqmente costumbrista ha penetrado -en la
esencia misma del ser, del tiempo y del mundo.
Algunas de sus obras tienen una sensacign dra-
mdtica tan intrinseca y tan verdadera que pa-
recen perfectos actos dramdticos: Bl cominan-
te solitario, en su obstinada y esperanzada sin-
tesis, algunos momentos sudblimes -del Pecer
Gynt, como La vuelia de Peer Gynt y por 8o=
bre ellos la serenidad funebre y penetrante, do-
lorida 1 simétrica de La muerte de Ase; ver-
dadero homenaje fiunebre sin arrebatos y sin
gritos o la madre tierra, que se ha dejado una
veg para conquistar la felicidad en el mundo y
que dz vuelta a ella, con la certeza que s$0ld=

mente en ella encontraremos la paz, lo halla-

mog muerta o fuerza de esperarnos
za de querernos, Sencilos actos trdgicos todos
estos de Grieg, pero tan llenos de densidad sen=
sitive que agotan la gama de les posivilida-
des y crean un arte de sintesis y de valoriza-
cidn sencillemente nuevo y definitivo. Tal es
en suma el mérito hello y hondo. de Hdugrdo
Grieg, mérito que se basa todo en uh acio di=-
ficil y no comiins: la Sinceridad expresiva, sin-
ceridad que es tanto mds evidente. tanto mds
grande cuando se tiene mucho vurgen y mucho
nuevo que decir,

Asi fué Grieg un creador de imdgenes nue-
vas en el campo de la. misica, un creador de

imdgenes puras en el campo del espirity. Por-

su leccidn, mor su contributo, por su sencillez,
por su wverdad, le histomia v el hombdre, que
nada regalan, 10 han sellado de perpetuidad.
No en vano celebramos ahora, nosoiros el pri=
mer ‘centenario de su nacimiento. Muchos se
seguirdn celbrando ain en recuerdo 'de %ts
poeta de .la misica escandinave que se Zlamd'
Edugrdo Grieg.

Recordando a Eduardo Grieg — J.F. Glacobbe 4

v a fuer<



Centro Argentino de Cultura Viva
<>

PRINCIPIOS

Difundir ampliamente entre el plblico mediante los
instrumentos corrientes de expresién, —tales como

tintalef Saraf:

el periodismo, la y elci
el conocimiento y estudio de las fuentes y de las
formas de la cultura occidental europea que han con-
tribuido a la formacién de la personalidad argentina.

Poner de relisve los valores culturales argentinos

|

Centro Argentino de Cultura Viva

<

Direccid

de las Secci del
Centro Argentino de Cultura Viva

CARLOS ASTRADA .....covvvevnnns Filosofia
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JUAN FRANCISCO GIACOBBE
"La celebracién de Grieg”
martes 19, a las 22
por LR.A. Radio del Estado
ISABEL COS BENAVENTE
"Musica y magia”
miéreoles 2, a las 20.45
por L.S.1 Radio Municipal
MARCOS FINGERIT
“Aproximaciones a Rilke
IIL. El sentimiento de lo plastico”
sébado 5, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provincia
de Buenos Aires
MARIANO DE LA TORRE
"El nacionalismo en el teatro
Argentino”

i
, /}SNRDO ZIA

"Nietzsche en las dlturas!’
martes 8, a las 22
por LR.A. Radio del Estado

domingo 6, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto

ARTURO CANCELA
"La ilusién del progreso”

miéreoles 9, a las 20.45
por L.S.1 Radio Municipal

CONFERENCIAS DEL 1° AL 30 DE JUNIO DE 1943

MARCOS FINGERIT
“Aproximaciones a Rilke
IV. Breve antologia”
sébado 12, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provincia
de Buenos Aires
ISIDORO GARCIA SANTILLAN
"Hace un siglo”
demingo 13, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto
LEOPOLDO LUGONES (hijo)
"“El azagadero de los malhechores”
martes 15, a las 22
por LR.A. Radio del Estado
JUAN FRANCISCO GIACOBBE
“La celebracién de Boccherini”
miéreoles 16, a las 20.45
por L.S.1 Radio Municipal
MIGUEL A. GUEZALES
"Filéscfos y profesores de filosofia”
sébado 19, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provincia
de Buenos Aires
RAMON DOLL
"Alrededor del gaucho y del indio”
domingo 20, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto

?
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GUILLERMO THIELE {
“Los fragmentos de Novalis”
martes 22, a las 22
por LR.A, Radio del Estado
CARLOS A. LINARES

“Surrealismo”
miéreoles 23, a las 20.45
por L.S.1 Radio Municipal

ELENA DUNCAN
' La mona del cielo”
sébado 26, a las 14.15
vor L.S.11 Radio Provincia
de Buenos Aires

MARIO MOLINA PICO

"“Criterio para interpretar la historia”

domingo 27, a las 13.30
por L.S.2 Radio Prieto

CARLOS ASTRADA
“Ruptura con el platonismo”

martes, 29, a las 22
por LR.A, Radio del Estado

SOFIA MOLINA PICO
' "La ciudad que encontrd la fuente de
Juvencia”

miéreoles 30, a las 20.45
por L.S.1 Radic Municipal
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