POSICION DEL ESPIRITU MUSICAL ALEMAN
DESPUES DE WAGNER'

Por Juan Francisco Giacobbe

Después de Wagner el espiritu musical aleman se vuelca en dos corrientes diversas,
pero no disimiles: la del tradicionalismo puro latente en Brahms y la del nacionalismo
representativo-sinfonico creado por Wagner. Dos corrientes entonces de mera diferencia
exterior y técnicamente solo diversas en la forma, ainan la necesidad de musica en
Alemania. Necesidad que aun dentro del sentimentalismo inherente a su alto 1deal
romantico, tiene por base un imperativo ético, es decir, moral, educacional y mayéutico.
Estas dos corrientes por sus obras, tiempo y lugar, merecen estudio separado.

La primera, la del nacionalismo representativo-sinfonico, tiene asiento en la misma
Alemania, mientras que la del tradicionalismo puro se desarrolla preferentemente en
Austria.

El nacionalismo representativo-sinfonico alemin, nace, se consolida y se inmortaliza
en la obra y la idea de Wagner. Su influencia sobre el espiritu humano es tal, que por
choque y por reaccion contra ella, surgen todas las revoluciones y los “ismos” modernos
del arte lirico y el sinfonismo. I'n Alemania su identificacion con el espiritu de la nacion y
su contributo a la resolucion de los hondos problemas seculares estéticos de la
sensibilidad y de la mente germana, le dan un lugar de excepcion sobre todos los
creadores. Nacen de su potencia las juventudes que nutren todo el atormentado final del
1800 y la conciencia de las nuevas expresiones de este siglo. Il panorama podria
sintetizarse entonces en dos edades que delimitan también dos modos y dos estilos. Estas
serian: la de los de ayer, en la que entran dos compositores vivientes pero ya consagrados
en la ancianidad y el mundo, y la de los de hoy, compuesta por compositores apenas
maduros de anos, fuera de la misma, Reutter.

La edad de ayer puede sintetizarse en dos nombres: Richard Strauss y Hans Phtzner y
la edad de hoy en los nombres de: Enrique Kaminski, Ludwig Weber vy Hermann
Reutter.

Creo totalmente ocioso, dada la brevedad de espacio, hablar de Richard Strauss; las
polémicas y ditirambos que han promovido son siempre de actualidad, dadas las
caracteristicas personalisimas de su arte. En cambio, poco conocido es Hans Pfitzner, que
ya frisa los setenta y cuatro afnos. Musico de una vasta cultura artistica y de una no menos
densa erudicion filosofica y religiosa, es, siguiendo el ejemplo de Wagner, polemista,
ensayista y defensor de su propio sistema. Su primera obra nace bajo el delirio del signo
wagneriano y se expresa en el mas rotundo y mistico romanticismo. Parsifal da el clima; y
la trepidante y viva conmocion lirica de Schumann le ofrece la mspiracion para el canto.
Hay ya aqui una naturaleza de artista que busca un camino hacia el pasado de su nacion;
que quiere entroncarse con las voces medievales y que aspira a una purificacion material
y esencial de los medios sonoros. Un artista de pura cepa germana, que al igual que
Wagner, quiere refundir en el presente todo el amor a lo tradicional, a lo fundamental y a
lo individual del espiritu de su pueblo. Y asi se nutre de conocimientos historicos,
musicales y filosoficos y en sus escritos trata de conciliar en una estética nueva el espiritu
de la Alemania de su tiempo con la de los tiempos caballerescos e 1mperiales del
medioevo. Aparece entonces su gran polémica con Paul Bekker, defensor del
atonalismo, del politonalismo y de todas las tendencias cerebralisticas de la escuela judio-
austriaca. En ella, Pfitzner se pronuncia en favor de la inspiracion pura, a favor del estado
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mtuitivo y libre, en aquel estado que nace en el subconsciente musical y se plasma en
obra expresiva y amorosa, llana y sensible y llega a decir que toda musica esti en una
melodia, en un solo tema, en la inspiracion de un solo instante.

Las teorias estéticas de Phtzner, niegan entonces al musico la posibilidad de ser
artifice, de ser “compositor”, de explotar la materia tematica y los desarrollos logicos.
Segin €l, la musica tiene que ser lo que Schopenhauer proclamaba, es decir, la revelacion
de la voluntad coésmica. Y la musica es para Phitzner, tanto mds musica, cuanto mads se
mantiene en el campo de su ilimitabilidad que le viene de la inconsciencia misma del ser.
Y asi conforma su gran leyenda musical, Palestrina, en la cual trata de fijar su ideal de la
musica antirracionalista y volver a la belleza aérea y pura, santa y celestial de la época de
Palestrina. Obra, que por lo mismo que es composicion, es ya meditacion, elaboracion y
raciocinio, pero que trata de evitar la elaboracion logica wagneriana, que trata de evitar la
construccion tematica beethoveniana, que trata de evitar los grandes procesos polifénicos
de Bach, y que trata de reexhumar la simplicidad directa y emotiva de la melodia ifinita
de Palestrina y sus contemporineos. Obra que es a la vez devocion y credo, y por lo
mismo no exenta de esfuerzo, pero robusta de amor y de 1dolatria por aquel genio, que
mereci6 llamarse el Principe de los musicos, y que fue Palestrina. Pero en ella como en
todo el periodo post-wagneriano estd latente el estado critico del espiritu aleman en el
afain de mfinito, en la conquista de lo absoluto, en la penetracion de lo metafisico.
Compositor entonces, de tendencia opuesta a la brillantez straussiana, al derroche
coloristico, a la impresion de lo colosal, Phitzner representa un periodo de defensa y de
lucha por la mantencion de los elementos nacionalisticos de su pueblo.

En los compositores de la edad de hoy (v a esta edad corresponde a los anos
anteriores a la actual guerra) la posicion ideal es la misma. Retorno al pasado para un
renacimiento del arte. El primero de estos compositores es Enrique Kaminski, que trata
de volver a un arte ascético y lineal, vocal y sencillo, en el cual lo monumental no
desaparezca y lo intimo no sea fruto de romanticismo semitico. El puente que tiende
Kaminski hacia el pasado, va mas alla del que tiende Hindemith que llega hasta Bach y se
extiende hasta Buxtehude y Schiitz, buscando la mdas absoluta linealidad sonora en
relacion contrapuntistica. Artista de profunda fe y de recia constitucion religiosa, su obra
tiene una linea de conducta unitaria y severa, segura y firme. En su obra no hay tanteos,
no hay fascinaciones, no hay llamados de tentativas modernas ni de camarillas. El vive
solo, aislado en un monte donde escucha solamente la voz del llamado de los siglos
anteriores y las de su fe. Asi ha dado a luz una obra vasta y diversa que alcanza desde una
Pasion y un Concerto Grosso para dos orquestas y de un Salmo a un curioso ensayo de
teatro lirico, en el cual el protagonista es un autor dramatico y no un cantante, y en el cual
coro y orquesta mtervienen en determinados momentos, mientras que la obra sigue su
curso en forma puramente recitada. Como vemos el 1deal del teatro lirico aleman
después de Wagner se va purificando de elementos “teatrales”, diriamos, de aquellos
elementos grandilocuentes y arrebatadores que forman la base del ideal romantico. Y esta
purificacion, esta simplificacion de medios expresivos, es atin mas clara en Ludwig
Weber, que no solo hace de su arte un elemento religioso, pero un elemento
directamente educacional, componiendo obras que no son folkléricas como todas las del
arte nacionalista en uso en casi todos los paises, pero que naciendo de un “sentimiento
folklérico” combinan una nueva expresion para las necesidades de la juventud y el
pueblo.

Ludwig Weber no solo ha escrito canciones para cada acto juvenil, marchas, canciones
camineras y bosquenses, pero ha escrito también una representacion sagrada del tipo de
un misterio medioeval llamada £/ Nacimiento de Jests, en la cual todo se reduce a lo
minimo posible, desde la orquesta, a los cantantes y al coro y en la cual toda la
mspiracion en absoluto se basa en los cantos mas populares y mas sencillos del
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cancionero aleman, retornando asi al recuerdo de aquellas esquematicas celebraciones
religiosas del medioevo en la cual todo adquiria la precisién y la salud de un rito.

El ulumo compositor de este panorama desconocido en la Argentina es Hermann
Reutter, joven que después de haber tentado todos los modernismos ha vuelto a la
sensacion reposada y amplia de Hindel, no sin quedar contaminado de elementos
técnicos propios del momento. Y Hermann Reutter trata de llevar al teatro otra vez al
cantante, la intrinseca manifestacion de lo sagrado, de lo mistico, de lo tragico, sin aparato
escénico, sin vision representativa, buscando en el medio subjetivo la objetivizacion de
todo el teatro lirico alemdn. Vemos entonces, en esta mas que somera sintesis, una logica,
una concatenada vision del problema estético de la musica alemana después de Wagner.
Primero es la necesidad de continuar su vision con los mismos medios; después, la de
renovar su vision con medios antiguos y luego, la de renovar la constitucién de su estética
volviendo a lo intrinseco, a lo necesario y a lo elemental. A ello ha llegado el artista
aleman volviendo al llamado infatigable y fecundo de la voz de su pueblo.

Posicion del Espiritu Musical Alemén Después de Wagner

BESPUES de Wagner el espirity musicel alemdn ge vuel-
¢y e Ao corritntes diversas, pero no disimiles: la del
tradicionalismo puro latente en Brahws y lo del nacio-

nalismo representativo-sinfénico creado por Wagner. Dos
corrienifes entonces de mere diferencig exterior vy idenice-
wmente s6lo diversas en Ta forma, aunan lo necesided de mii-
wica en Alemenig. Necesidad gque aun deniro del senfimen-
talisine inherente a su alio idecl romdntico, tiene por bese,
wn tmperelive dlico, es decir moral, edvcacional y Mmayou-
tivg. Bstas dos corrientes por sus obras, tiempo y lugar, me-
recen esiudio separado.

La primera, le del nacionalismo representativo-sinfinico
tiene asiento en la misma Alemanis, mientras que Ia del fra-
dicionulismo pure se deserrolle prefereniemente en Austrig,

El nacionalisino representalivo-sinfdonico alemdn, nace,
se consolide v se inmorigliza en 1o obra y le idea de Wag-
ner, Su inflicncie sobre el espiritu humano es tal, que por
choque y por reaccicn contra elle surgen todas las revolu-
dones y todos los “ismos’” modernos del arte livieo y el sii-
Fonismo. En Alenignia sy idenfificacidn con el espirity de la
adeldn ¥ su contributo g la resolucidn de los hondos proble-
was scculares estélicos de lo sensislidad y la mente germa-
awa, le den un luger de excepeidn sobre todos los creadores.
Nacen de su potencia las juventudes que nutren todo el atore
mentado fingl del 1800 y Ia conciencia de las Ruevas expre-
stones de esie siplo, Bl panorama pedria sintetizarse enton-
ces en dog edades que delimiltan también dos modos v dos
estilos, Estas serian: la de los de ayer, en la que eniran dos
compositores vivienles pere yn consagrados en la ancignided
v el mundo, y la de los de hoy, compuesta por compositares
apencs maduies de afios y poco conocidos fuera de la misina
Reutter,

La edad de aper puelle sintetizarse en dos nombres:
Richard Firauss y Hans Pfitzner y la edad de hoy en los
nombres de: Enrigue Kawinski, Ludwig Weber y Hermann
Routier,

Creo totalmente ocioso, dada la brevedad de espacio,
hablar de Richard Strauss; las polémicas y los ditirambos
que han promovido son siempre de actualided, dedas las ca-
racleristicas persgnalisimas de su arte, En cambio, poco co-
nocido es Homs Plifener, gue ya frisa los setenta y cudire
afios. Misico de ung vaste cultura artistica v de una no me-

| nmos densu erudicién filoscfica y religiose, es, siguiendo el
ciemplo de Wagner, polemisia, ensayisic v defensor de su
propio sistema. 8u primere obra nace bajo el delirio del signo
wagneriano ¥ se expresg en el mds rolunde y mistico ronian-
ticismo. Parsifal da el clima y Ta trepidante y viva conmo-
cidn, Urica de Schumann le ofrece la inspiracidn para el
canto, Hay ya ¢qui una naluraleza de avlista que busce un
camino hacia el pasado de su nacidn; que quiere entroncarse
con Tas voces medieveles y que aspire a wna purificaeion ma-
‘terial ¥ esencigl de los medios sonores, Un artista de puva
cepa germand, gue ol igual quec Wagner, quiere refundir en
ei"_f,m'eAReﬂIe todo el amor o lo tradicional, a lo fundomental y
@ lo ind wval del espivity de su pueblo. Y asi se nuire de

co?aocimien.tus histdricos, musicales y filoséficos y en sus es-
critos trata de conciliar en una estética nueva el espirity de
:’.c:_.-!.!emmﬂa de su tiempo con In de Jos tiempos ceballerescos
¢ imperiles del inedicevo. Aparece entonces si gran polémice
con Paul Bekker, defensor del atonalisino, del politonalismn
¥ de todaes las tendencias cerebrelisticas de la esenela Judio-
aua:r{ana. En ella, Plitzner se pronuncia cn favor de la ins-
pirgcidis pura, en fovor del estado intuitive y libre, en aguel
estado que nace en el subconciente musical y se plasig en
obra e:r;pr‘esfva ¥ amorosa, {lane y sensible y Tegar a decir
qite todq swisica estd en unc melodia, en un $6lo temd, en la
inspiracion de un sile instante,

Las teoriag estéticas de Pfitzner, miegan entonces gl
misico la posibilidod de ser artifice, de ser “compositor”, de
exzplotar la melerig temdtica y los desarrollos 1dgicos. Segin
€1, lg misice tiene que ser lo que Schopenhauer proelamdaba,
€3 decir, In revelacion de la voluntad césmica. ¥ la misica
es pary Pfifzner, tanto mds misica cuanto mds se mantiene
en €l campo de su ilimitabilidad que le viene de la incon-
ciencio misima del ser. Y asi conforma si gren leyenda mu-
sical, “Palestrina™, en o cual trate de fijor su ideal de la
mitica autirracionalista ¥ volver a la belleza aérea ¥ pura,
santa y celestial de la época de Palestvina. Obra, que por
la mis_‘mq aue es composieidn, es yu meditacion, elaborgeidn
¥ vaciocinio, pero que irata de eviter lo elaboracicn Idgice
wagnerigna, que trala de eviter la construccidn temdtice
beethoveniana, que trata de evitar los grandes procesos poli-
fonicos de Bach, y que trata de reexhumar la simplicidad di-
recta y emotive de la melodia infinita de Palestrina Vv Sus
contempordineos, Obra que es a la vex devocion y credo, v
por to mismo no erentu de esfuerzo, pero robusia de amor y
de ddolatrig por aquel denio, gue meveéis llamarse el Prine
cipe d2 Ios miisicos, ¥ que fué Palestrina. Pero en ella como
en todo el periodo post-wagreriano estd latente el estado cris
tico del espiritu glemdn en el afdn de infinito, en lo conguis-
ta de lo absoluto, en le penetracitn de lo metafisico, Gom-
positor enionces, de tendencia opuesta a lo brillantes straus-
sianae, al derroche coloristico, a la impresion de o colosal,
Pfilzner representq un perindo de defensa y de lucha por la
wantencion de los elementos nacionalisticos de su puedlo.

En los compositores de la edod de hoy (v a esta edod
corresponde a los aflos anteriores ¢ la actual guerra) la po-
sicidn ideal es lo misma. Retorno al pasade para unm repaci-
miento del arie. El priinero de estos compositores es Envique
RKaminski, que trata de volver o #n arte atcélico y lineal, vo-
cal y sencillo, en el cual lo monnmeniul no desaparezca y To
intimo no sea fruto de romanticisimo semitico. Hi puente que
tiende Koaminski hacia el pasado, va mds alld del que tiende
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Hindemsmit que liege hasia Bach y se extiende hasta Buz-
tehude ¥ Schuwtz, buscando la wmds ahsolute lnealidad sono-
ra en relacién contrapuntistice, Artista de profunda fe y de
recig consiilucion religiosa, su obra liene ung linea de con-
ducte unitarie ¥ severd, segure y firme. En su obra no hay
tanteos, no hay joscinaciones, no hay Ugmados de tentativas
modérnas ni de camarillas. El vive solo, aislado en un monte
donde escucha solamente la voz del llamado de (o siglos an-
teriores ¢ las de su fe. Asi ha dedo ¢ luz uno obre vasia v
diverse que 4lcanza desde une Pusidn y un Concerio Grosse
para dos orquestas y de un Salmo a un curiose ensayo de
teatro lirico, en el cual el prolagonista €s un acior dramd-
tico ¥ no un cantante ¥ en el cual coro y orquesta intervie-
new en determinados momentos, mientras que le obra sigue
su curso e forma puramente recilada. Como vemos el ideal
del teatro lirico alemdn después de Wagner se va purifi-
cando de elementos “teatrales”, diriamos, de agiuellog elemen-
tos grandilocuentes iy arrebatadores que forman la base del
ideal romdntico. ¥ esia purificgeidn, esta simplificacidn de
medins expresivos, es ain nds clare en Ludwig Weber, que
no solo hace de su arlte un elemento religioso, pero un ele-
men directamente educacional, componiendo obras que no
son folkldricas como todas las del grte nacionalists en uso
en easi todos los paises, pero que naciendo de un “sentimien-
to flokldorice' combinen une nueva erpresidn pard las nece-
sidades de la juventud v el pueblo.

Ludawiy Weber no solo ha eserito canciones parg ceda
acto juvenil, marchas, canciones camineras y bosSquenses,
pero ha escrifo también una representacidn segrade del tipo
de un misterin mediceval Nanade “El Nocimiento de Jesis™,
en la cval todo se reduce a Io minimo posible, desde la or-
questd, a los cantontes ¥ al coro ¥ en la cual foda lo inspira-
cidn en absoinlo se basw en los cantos mds populeres y mds
sencillos del cancionero alemdn, retornando asé al recuerdo
de aquellas esquemdtices celebraciones religiosas del me-
dioevo en lo cual todo adquirig lo precigion y la salud de
un rito,

E1 ultimo compositor de este panoramae desconocido en
la Argenting es Hermann Reutter, joven que después de ho-
ver tentado todos los modernismos ha vuelto a lg semsccion
reposada ¥ amplia de Handel, no sin guedar contaminado de
elementos técnicos propios del momento, ¥ Hermann Rewi-
ter trata de levar ol tealro otre vez la centanie, la intrin-
seca manifestacidn de lo sagrodo, de lo wdstico, de lo irdgico,
sin eparato escénico, sin vision represeniative, buscando en
el medio subjetivo la objetivizacidn de tode el teatro lirico
alemdn, Vemos entonces, en esta mds que somerc siniesis,
una logica, una concatenada visidn del problemg esiélico de
1e miisica elemana despuds de Wagner. Primero es Ia necesi-
dad de eontinuar su visidn con los mizsmos medios; despuds,
ln de removar su vision con mediog antiguos y lvego la de
renovar e constitucion de su. estética volviendo a lo infrin-
seco, a 1o necesario ¥ « lo elemental. A elio ha llegade el ar-
tista alemdn volviendo al Hamado infatigable v feeuwndo y
de la vor de su pueblo.
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Centro Argentino de Cultura Viva

*

PRINCIPIOS

Difundir cmplicmente entre el piblico mediante los
instrumentos corrientes de expresidn, —tales como
el periodismo, la radiotelsfonia y el cinematégrafo—
el conocimiento y estudio de las fuentes y de las
formas de la cultura cccidental eurcpea que han con-
ribuide a la formacién de la personalidad argentina.
Poner de relieve los valeres culiurales argentinos
propios vinculados en su entronque vive & histérice
con la gran tradicién del cccidente europeo.
Fomentar las energias espirituales argentinas frente
a la penetracién de tendencias negativas de inspira-
cién cosmopelila y fordnea que se maniffestan en
cierto arte, cierta literatura y clerto pensamiento sin
arraigo nacional.

Exponer los elementos renovaderes de la estructura
espiritual de los pueblos afines en el cctual mo-
mento histérico.

Revalorar las fuerzas vivas y perennes de nuestra
cultura en sus {uentes criginarias, la Raza, la San-

gre, la Tierq,
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"GENTINDO DE CULTURA VIVA

Centro Argentino de Cultura Viva

<>

Direccién de las Secciones del
Centro Argentino de Cultura Viva

CARLOS ASTRADA ......cecvvennnn Filosolia

HOMERC M. GUGLIELMINI ........ Filosofia politica

LISARDO ZIA ...cvvvvivvnnnninnnnn Literatura

JUAN F. GIACOBBE ......cvevnunns Estética musical
<>

HORARIO SINTETICO

Dia de la . Hora de la
it Estacién Emisora Audicién
Domingo LR.A Radio del Estado 22.00 a 22.15
Sibado LS.1 Radio Municipal 20.45 « 21,00
Miércoles LS.11 Radio Provincia de
Buenos Aires 1415 a 1445
Martes L.52 Radio Prieto 13.30 o 14.00

BECRETARIA:
25 DEMAYO N
U, T.34-7795
BUENOB AIRES

- CENTRO ARGENTINO
de

CULTURA VIVA
@

XXIVe CICLO MENSUAL
DE CONFERENCIAS

MAYO DE 1943

i BUENOS AIRES

ALEJANDRO DE ISUSI
"Cartas y poemas”
sibado 19, a las 14.1§
per L.5.11 Radio Provincia
de Busnos Alres
NERIO JORGE FIGUEROA
"La épera romdntica y Weber”
demingo 2, a las 13.30
por L.5.2 Radio Prieto
JUAN FRANCISCO GIACOBBE

“La melodia alemana en la Edad
Media”

martes 4, o las 22
por L.R.A Radio del Estade
JUAN CARLOS VILLAGRA
“Nuesira patria argentina”
miéreoles 5, a las 20,48
por L.S.1 Radio Municipal
ARTURO HORACIO GHIDA
“Glosa sobre el pedantismo”
sabado B, o las 14.15
por L.5.11 Radio Provincla
de Buenos Alres
CARLOS A, LINARES
“Preludio del tiempo feliz”

domingo 9, a las 13.30
por L.8.2 Radic Prielo

CONFERENCIAS DEL 1° AL 30 DE MAYO DE 1943
+

LISARDO ZIA

"La Argentina y los afios venideros”

martes 11, a las 22
por L.R.A Radic del Estado

JUAN FRANCISCO GIACOBBE

"Posicién del espiritu musical después de Wagner"”

miércoles 12, o las 20.45
per L.S.1 Radic Municipal

ALEJANDRO DENIS-KRAUSE

“Un poeta y su resplandor”
sébade 15, a las 14.15
por L.S.11 Radio Provinclx
de Buencs Aires

ISABEL COS BENAVENTE

""Letemias de Nuestra Sefiora”
dominge 18, a las 13.30
por L.5.2 Radio Prieto

JUAN FRANCISCO GIACOBBE

“Sucesores de Brahms"
martes 18, a las 22
por L.R.A Radic del Estado

DELFINA BUNGE DE GALVEZ

"Zelia"”
miércoles 19, a las 20.45

per L.5.1 Radio Municipal

ICLO MENSUAL DE ALIDIC!CINEF; - AND 11

MARCOS FINGERIT
“Aproximaciones a Rilke
1. Ircnia y dramatismo"

sibado 22, a las 14.15
por L.5.11 Radio Provincia
de Buenos Aires

JUAN FRANCISCO GIACOBBE

"Polifonistas alemanes”

domingo 23, a las 13.30
por L.S.2 Radio Pristo

CESAR ENRIQUE ARANGUREN
"La patria v la juventud”

martes 25, a las 22
por L.R.A Radic del Estado

ALBERTO EZCURRA MEDRANO
“Libertad e Independencia”
miéreoles 26, a las 20.45
per L.S.1 Radio Municipal
MARCOS FINGERIT
“Aproximaciones a Rilke
II. El sentimiento de la infancia”
sébado 29, a las 14.15
por L.8.11 Radio Provincia
de Buenos Aires
LEOPOLDO LUGONES (hijo}
“La eudiobdtica”
domingo 30, a las 13.30
por L.S.2 Radlo Pristo
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