LAS SONATAS PARA PIANO Y VIOLIN DE BEETHOVEN'*

Teatro del Pueblo — Buenos Aires
Intérpretes: Carlos Félica, violin y Luis La Via, piano
Comentarios: Juan Francisco Giacobbe

PRIMERA SESION [sonatas nr°l y n°2]

Al iniciar estas audiciones de las sonatas para piano y violin de Beethoven, hemos creido
conveniente, para situarlas en el lugar histérico que les corresponde, precederlas con una
sucinta exposicion del origen y del desarrollo de dicho tipo de musica de cdmara, hasta la
época en la cual el gran creador germano da al mundo su ciclo de diez sonatas para violin y
piano.

La sonata, como todas las formas de musica pura y de musica espectacular, nacio en Italia.
Su proceso de plasmacion se realiza lenta y l6gicamente. Al principio nace de la adaptacién
timbrica de las voces de la polifonia a instrumentos que debian reforzar la materia fonica del
coro. Luego estos instrumentos adquieren autonomia y la base de toda la musica instrumental
gueda trazada. Ya Baltasar Castiglione, ese espiritu arménico y refinado, con su libro El
Cortesano ensefia las reglas del buen y nuevo vivir a toda Europa, habla del uso de la musica
instrumental en las cdmaras florentinas y de como tal uso recreaba y elevaba la condicién
sensible del alma. Pero hay que llegar a mediados del 1500 para tener los prodromos
concretos de la musica instrumental organizada. En Venecia, entonces, durante el periodo
refulgente y glorioso de la Republica anadiomene, surgen dos genios constructores y totales:
Andrés Gabrieli y su sobrino Juan Gabrieli. Y es bajo la boveda resonante y rutilante de
mosaico y de oro de San Marcos que se alzan las primeras composiciones instrumentales de
gran aliento y de esencia palpitantemente nueva. Por una parte, el completo apogeo de los
ricercari, forma evolucionada del motete que dara origen a la fuga, y por otra, la anexion de
elementos instrumentales en las ceremonias procesionales al aire libre, fijaran definitivamente
esta nueva necesidad del espiritu, a la cual se le ha dado en Ilamar, mdsica pura. Y bajo los
dos Gabrieli empieza también la sistematizacion de las caracteristicas musicales segun las
posibilidades de los instrumentos. Asi nacen la toccata 0 mdusica para ser tocada sobre
instrumentos de teclado y en la cual se injertaran al ricercare, las formas de la fantasia y del
capricho, y la sonata, forma en cuyo desarrollo encontrard vida toda la musica sinfonica,
hecha para ser ejecutada con instrumentos de cuerda o de viento. Nos queda de Juan Gabrieli
una interesantisima y arriesgada sonata denominada Sonata del Pian e Forte, compuesta en
forma de duple coro polinstrumental en la cual se utilizan por primera vez las indicaciones de
los matices en forma moderna. Alumno de Gabrieli fue Schiitz, maestro de Buxtehude que
influencié directamente a Bach. Pero no es sino hasta promediado el siglo XVII que la
plasmacion total llega. Y llega por dos vias de perfeccion concordes y reciprocas: por una
parte, la perfeccion material del instrumento mismo que encuentra constructores geniales e
inigualables, por otra, la aparicion de masicos dotados de un don de plasmacion, de novedad y
de invencién no aun superado. Es un periodo de esplendor, de fecundidad y de gloria sin
comparacion posible en la historia de la musica instrumental bajo el punto de vista creativo.
Se fija en él todo el futuro, no solamente formal y estético, sino que también esencial y
psiquico de toda la musica moderna y de toda la técnica instrumental.

! Transcripcion de texto mecanografiado que incluye los comentarios sobre las sonatas para violin y piano: op.12
n°1, 2y 3; op.23; op.24; op.30 n°2 y n°3, es decir, n°1, 2, 3,4, 5, 7 y 8; no se dispone de los textos de las n°6, 9
y 10. Los datos de los intérpretes y el lugar fueron extraidos de dos recortes de diario sin fecha y sin identificar,
ver pagina 14. En el afio 1941 se emitieron dichas sonatas por Radio del Estado, se cuenta con dos revistas-
programas con los detalles de cuatro emisiones, noviembre y diciembre de dicho afio, ver pagina 14 y siguientes.
(N.d.R).

Sonatas para violin y piano Beethoven — J.F.Giacobbe — 1



Los constructores de violines fijan el canon en la materia acustica; los constructores de
sonatas fijan el canon en la materia ética y ponen el germen para todo el desarrollo expresivo
de todos los siglos hasta hoy. Al principio el movimiento nace en la Italia septentrional,
Brescia y Venecia lanzan al mundo la voz de la nueva emocidn; luego le siguen Bolofia y
finalmente, unificadora y maestra, Roma. En Brescia y Cremona surgen las més famosas
luterias de la historia. Un hombre de genio las inicia: Gaspar de Sald y tres titanes la
inmortalizan: Amati, Stradivari y Guarneri. En ellos se acuerda un equilibrio méagico: el
equilibrio del saber acustico al del sentir artistico. Cada violin salido de aquellas manos es una
obra de arte comparable, en forma y expresion, a las estatuas aticas.

Terminada la creacion instrumental, surge por perfeccion de mecanica, la creacion musical.

La sonata de violin nace bigémica, de un solo nucleo expresivo. Segun el lugar de su
ejecucion se llamara “sonata da chiesa”, es decir “sonata de iglesia” y “sonata da camera” o
“sonata de camara”. La primera, la sonata da chiesa, constard de cuatro movimientos: un
preludio lento, un allegro en forma fugada de ricercare, un adagio haciendo par al primer
tiempo y un allegro final. La vida de esta forma de sonata estara nutrida por la savia inmortal
del canto catdlico y tendrd un sentimiento grave y hondo, meditativo y conciliador. Su
organizacion se rige por un equilibrio numérico y sus partes estan dispuestas segun la relacion
de lo ciclico. Es decir, ningin movimiento quedara sin su par.

La sonata da camera nace en cambio de la danza y del canto popular. Se nutre de ritmo de
tierra y de cuerpo. Viene desde el fondo de los siglos, desde los trigales, desde las marinas,
desde las selvas y las montafias llega al atrio de la Iglesia, llega al salon cortesano y se
idealiza en musica pura. En su construccion primitiva alternan los movimientos para que la
variedad dé amenidad al alma auditiva. Sarabandas, pavanas, gallardas, alemanas, se alternan
con las gigas, las sicilianas, las corrientes y las follias. Al metro del reposo que cumple un
gesto de paz, sigue el metro dionisiaco que cumple una necesidad del goce.

Y asi nace, contrastada en su origen, la forma de sonata. Por una parte la que expresa el
estado sacro del alma, por otra la que manifiesta el estado vital del mundo. Una, elevando la
materia sonora a oficio religioso, la otra, la materia del mundo a forma de ideal y de
eternidad.

Hasta que aparece un genio conciliador; las amalgama, las fusiona y las canoniza. Este
genio reconstructor y emancipador tenia un nombre de predestinio, se llamaba Arcangel y su
apellido tenia una desinencia musical, Corelli: Arcangelo Corelli. Pero antes de él hay
precursores denodados y concretadores. Entre los centenares citaremos solamente cuatro: Juan
Legrenzi, Juan Bautista Vitali, Juan Bautista Bassani y José Torelli. Legrenzi desarrolla las
caracteristicas del ritmo musical y amplia la técnica violinistica. Vitali, musico de alto genio,
impone una recia técnica contrapuntistica a la sonata de violin, amplia la forma expresiva,
define la posicion de los temas y busca la relacion tonal que hallara su organizador en Corelli.

Bassani, verdadero creador del cuarteto, gran violinista, inicia un periodo verdaderamente
sinfonico en la sonata, pues es el primero que enlaza los diversos tiempos con un solo tema,
manera que dos siglos mas tarde reexhumara Cesar Franck con el nombre de sonata ciclica.

Torelli inventa el concerto grosso y fija las diferencias estilisticas que hay entre una sonata
y un concerto, instaurando asi el lugar del virtuosismo expresivo y el de la expresion pura.

Casi contemporaneo de Torelli es Arcangel Corelli. Su aparicion en el arte es una fecha en
la evolucion histérica de la humanidad. Resume, sintetiza y cierra todo el pasado
instrumental: inicia, promueve y crea todas las caracteristicas de la musica moderna. Las
grandes invenciones que Corelli ha dado al arte musical podrian resumirse en las siguientes:
dilatacion y ampliacion del campo estructural melddico; disposicion de las apariciones
graduales modulatorias del tipo de sonata; equilibrio constructivo unitario; definiciéon de la
ritmica periodoldgica y su coherencia; conceptualidad de lo deductible en el tipo de musica
pura.

Como es facil adivinar la gravitacion de Corelli en la historia musical es imponderable.
Astro centralizador, Corelli nuclea toda una generacién de grandes valores que irradiaran por
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las tierras de Europa las nuevas expresiones y sojuzgara, a su manera, a los mas grandes
genios de su época que compondran teniendolo como ejemplo inigualable e inigualado.
Alumnos de él son Antonio Veracini; José A. Brescianello -que llevo el nuevo arte a
Alemania- y, sobre todos, Juan Bautista Somis, quien a su vez fue maestro de Pugnani y de
Jean-Marie Leclair creador de la escuela francesa y de Guillemain, artista francés. Se cierra
entonces con estas irradiaciones continentales la creacion de la sonata de violin en Italia en el
siglo XVII.

En 1700 el tipo de sonata evoluciona, progresa y asciende hasta la clspide en la cual
sefioreara Beethoven.

El cetro indiscutido e indiscutible continta en manos de los creadores italianos.

Un periodo post-corelliano antecede la llegada de otro genio innovador. Geminiani y
Veracini se dividen la gloria del arte violinistico. Geminiani lleva su arte a Paris y de alli a
Londres. Funda en Inglaterra su escuela de violin y edita en 1731 el primer método hecho
para el estudio de este instrumento. Artista de una sensibilidad noble y célida, halla frases de
una amplitud tal y de un soplo tan sobrehumano que solamente en Juan S. Bach se encontrara
par.

Veracini fusiona en su arte las caracteristicas mas dispares del género; inspiracion
fulgurante e inagotable, técnica acabada y precisa. Va a Londres y a Dresde, en donde
asombra y ensefia. A Praga donde crea la escuela violinistica hingara y luego vuelve a
Londres donde se le proclama como genio de excepcion. Su arte asombra a toda Europa, pero
en ltalia alguien aminora su grandeza. Este alguien es nada menos que Antonio Vivaldi.

Antonio Vivaldi representa, con su antecesor Corelli y su sucesor Tartini, la triade de la
perfeccion creativa en la historia del violin y en la organizacion total del género sinfénico en
todas sus posibilidades.

Genio de fantasia inagotable, de fecundidad pasmosa, de vision constructiva total, y de
expresion renovadora, su obra influenciard al genio multiforme y cosmogénico de Juan S.
Bach, que lo copia, lo transcribe y lo asimila hasta hacerlo personalmente suyo.

Vivaldi no solamente lleva la sonata pre-beethoveniana a una altura cimera, sino que re-
crea la forma sinfonica del concerto grosso influenciando directamente a Sammartini y a
Stamitz, propulsores de la sinfonia germana. Renueva también las bellezas timbricas y
formales de los conciertos polinstrumentales y da origen a una sana musica descriptiva que
influenciara al Haendel de la Suite Musica Acuética y fue modelo de Leclair y de Quantz.

Mientras el esplendor de Vivaldi ilumina a Europa, olvidado y anénimo, el gran genio de
Eisenach, Juan Sebastian Bach, nutrido de cultura clasica y de modelos mediterraneos como
Frescobaldi, Corelli y Vivaldi, va gestando y llevando a término ese gran monumento del arte
violinistico que son sus seis sonatas para violin solo. Obra recia y terrible ésta, en la cual se
alinan en una técnica torturada y robusta los acentos mas bellos de una expresion rigida y
sobrehumana. Estas seis sonatas de Juan S. Bach por su osamenta contrapuntistica, por sus
temeridades instrumentales, por su exuberancia timbrica y su potencia sonora, no pueden ser
colocadas en el desarrollo normal de la historia de la sonata de violin y deben quedar en lugar
aparte de la creacion del género, superando hasta los tipos méas perfectos de la sonata
beethoveniana.

En lugar de excepcion deben colocarse también las sonatas de violin y piano de ese otro
genio lilial y creador de Juan Bautista Pergolesi. Bellas de pristina belleza, esas sonatas suyas
en las cuales no se sabe que mas admirar, si el equilibrio constitucional de la forma o la
novedad del acento expresivo y la pureza, verdaderamente inmaculada de la sustancia
melodica. Musica verdaderamente envidiable ésta de Pergolesi y que tentara en nuestros dias
un artista del ingenio desconcertante como Igor Stravinsky que hallara en las sonatas de violin
del genio de Pergolesi los temas mas brillantes de su Pulcinella.

Pero mientras el anonimato de Bach y la desventura de Pergolesi crean sus modelos
admirables y casi desconocidos en su época, otro gran genio de la triade triunfa. Se Ilama Jose
Tartini. Hombre de vasta cultura; conocedor de teologia y de filosofia, Tartini sellara en el
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campo de la mdsica no solamente sus innovaciones de caracter estético, pero sus innovaciones
de carécter préactico y cientifico. En la primera fijard la extension del arco escribiendo su
célebre método del estudio del arco y, en la segunda, abordara estudios de acustica en la cual
descollara sobre el estudio de los sonidos diferenciales. La importancia de Tartini en la sonata
de violin es suma. Introduce un mesurado sentido del virtuosismo en el campo de la musica
pura. Siente como nadie el connubio de lo brillante y de lo intenso. Da variedad a la
construccion y amplitud al sentido tonal modulante. Algunas de sus sonatas fueron desde su
nacimiento inmortales para el arte y para la leyenda. Y después de Tartini hay una pausa en la
creacion de la sonata de violin hasta Beethoven.

Al margen del estilo personal y racial de Juan S. Bach y del internacional italianizante de
Haendel, las escuelas alemanas y francesas de 1700 no se expresan sino en forma y manera
italiana. Hay un imperio de lo italianizante tanto en Alemania como en Francia, tanto mas
evidente cuanto que era practicado por los genios mas representativos de entonces. Couperin
solia proclamarse “serviteur passionné de 1’Italie” (servidor apasionado de Italia) y Rameau
sentia ser ya viejo para reiniciar su vida musical sobre el ejemplo fascinante de Pergolesi.

Hay que llegar entonces hasta Beethoven y pasar aun, en lo que se refiere a sonatas para
violin y piano, sobre los genios poderosos y multiformes de Haydn y de Mozart que en tal
género no marcaron progreso alguno, aungue llevaron mas alla de Tartini y de Nardini, la
expresion sonora del duo.

Y entremos entonces ya en la obra de Beethoven.

Las diez sonatas de Beethoven para violin y piano marcan en su composicion toda la
evolucion del sistema y del alma del autor. No son en su totalidad tan significativas como las
sonatas para piano, las sinfonias y los cuartetos pero fijan un término al progreso ascendente
de la sonata italiana y preparan el campo para la sonata moderna.

De las diez sonatas, nueve pertenecen a su primer periodo y solamente la Gltima pertenece
a 1814. Las tres primeras datan de 1799, las dos siguientes van de 1800 a 1801, la sexta,
séptima y octava datan de 1802 y la sonata a Kreutzer es de 1804.

La primera de estas sonatas, que se oira hoy, fue escrita mientras Beethoven estudiaba con
Salieri en Viena.

De las relaciones entre Beethoven y Salieri, a quien Beethoven dedico sus tres primeras
sonatas de violin, -desde luego la que se escuchara seguidamente-, hablaremos en nuestra
préxima disertacion. Hoy trataremos de situar esta primera sonata en la esencia existencial de
Beethoven durante el periodo de su gestacion y de su realizacion. Si el medio ambiente social,
el estado psiquico del artista y sus alternativas vitales influyen en la construccion de una obra,
nada mejor que recurrir a la reconstruccién de aquellos para entender a fondo la posicion de
ésta en la historia del autor y en la historia del Arte.

El primer tiempo de esta sonata op.12 nr°1 Allegro con brio, es un primer tiempo comun
de sonata. Se inicia con un disefio melddico caro a Beethoven sobre armonicos del tono
generador. Violin y piano estan tratados en forma constante de duo y las frases no son sino
sujetos y contrasujetos sobrepuestos. Casi todo este primer trozo esta tratado en forma
constante de didlogo. Las frases son breves, escuetas, elegantes y amenas. Nada denuncia al
Beethoven tragedo-sinfonista del futuro. EI tema expresivo es reducido y con inflexiones de
sensibilidad bellamente femenina. La exposicion es normal. La parte central, el desarrollo que
llegara a tener en Beethoven proporciones prodigiosas de invencion y deductibilidad l6gica
musical, es en esta sonata tan reducida y evitada que casi se podria suponerla inexistente. La
reexposicion es normal y sin variantes. Todo se reproduce en ella por orden de repeticién
segun el canon pretamente escolastico. En su totalidad este primer tiempo podria considerarse
como perteneciente al tipo bipartito de la sonata estilistica italiana.

El segundo tiempo, Tema con Variaciones Andante con moto, es de una belleza simple y
emotiva. Se adivina ya en él, aquel germen l6gico y poderoso de desarrollo fénico y estético
que haran de Beethoven uno de los genios mas humanos del arte sinfénico. Una frase
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cuadrada de cancion del tipo aria italiana que se repite simétricamente en el violin, después de
la exposicion del piano, fijan el tema a variar. Las variaciones son cuatro. Las dos primeras
son decorativas por desarrollo de “abbellimenti”, es decir, de embellecimientos o adornos. La
inspiracion es fluida y el ritmo equilibrado. La tercera hace su percusion en el modo menor.
Hay atisbos de aquellos contrastes agdgicos y dindmicos que serdn propios y exclusivos de la
expresion beethoveniana. A los [matices de] pianos sensibles, suceden los fortisimos
violentos. Pero el cuerpo de la construccion sonora no se resiente, al contrario, se organiza en
forma alternada sin elementos heterdclitos que puedan romper su emocion vertebrativa. Esta
cuarta variacion, iniciada con emocion casi doliente, llegara al clima dramatico, pero en forma
transitiva y epidérmica para entrar en la quinta variacion, que es la ultima y que se halla en
tono mayor. El ritmo es ansioso y sincopado. El violin suspira incisos tematicos desleidos en
anacrusas femeninas o en ritmos procatalépticos.

Hacia el final, por vias de eliminacion gradual, los temas se desmembran y el tiempo
termina con pianissimo pacifico y ensofiador. Es este un tiempo de los mas bellos de la
primera manera violinistica de Beethoven.

El tercero y Gltimo tiempo es un Allegro en forma de Rondo.

El tema de construccién periodoldgica binaria es chispeante y de osamenta ritmica clara y
simétrica. La forma del didlogo, a veces en forma canonica directa, a veces en forma de
reexposicion imitativa, llenan la construccion de este rondé volandero, breve y nervioso. Hay
toda una juventud brillante que se manifiesta, que goza y que expande en esta masica todavia
euforica, el euforismo propio del 1700. En la parte central el tema se sensibiliza en el modo
menor e introduce un sobrio sentimiento dramatico, pero es un momento. Poco a poco se
vuelve al tema gozoso, los incisos dialogados se suceden y al final, después de un intimo
pianissimo en el cual al violin solo responde dulcemente el piano solo, el brillo vuelve y la
alegria total se afianza. Es necesario recordar que el drama de la sordera esta lejos ain. Que
toda su miseria y su drama hogarefio han sido olvidados por Beethoven en este periodo feliz
de Viena mozartiana, pero es necesario ver ya la reciedumbre conceptual y espiritual de la
musica de Beethoven de este periodo en el cual se atisba ya la idea estructural de su arte y de
su vida, que él resumid en esta frase que lo individualiza: “Por el dolor, la alegria”.

Esta segunda sonata opus 12 de Beethoven pertenece, a pesar de haber sido publicada en
1799, a su produccion escrita después de su arribo a Viena, que se produce en 1787.
Beethoven deja su Bonn natal, que vivira perennemente en su recuerdo, para llegarse a la por
entonces capital espiritual del mundo tudesco, con el afan de progresar, plasmarse e
imponerse al mundo. Viena era en realidad un vivero de maestros y genios. Se nucleaban en
ella la vida eslava y germana por una parte, la vida mediterranea por otra; y estaba en perfecta
concordancia con el espiritu francés del rococd y de la decadencia monarquica. Haydn y
Mozart daban su soplo creciente a las nuevas formas sinfénicas. Boccherini y Clementi traian
las nuevas maneras musicales italianas de la musica pura; y Paisiello, Cimarosa y Sarti
recreaban el campo del teatro lirico con obras felices y brillantes. Desde hacia muy poco
tiempo un gran genio innovador, que sirviéndose del arte florentino lo trasvaso en la copa de
Francia creando una manera nueva de expresion, Gluck, habia voluntariamente enmudecido.
Y desde todas partes del continente, artistas y sabios, mercaderes y transfugas, llegaban a
Viena como a una ciudad de leccion y de provecho. Beethoven llega con su pasado de
miseria, de privaciones y de drama a esta capital confiada y comoda; y siente renacer su vida
a la esperanza y a la dicha. Empieza a estudiar con un fervor de poseido y trata de dominar
con un impetu renovador y personal los aspectos de la técnica de la composicion.
Contrariamente a lo que explotan algunos bidgrafos lastimeros de Beethoven, los primeros
cuatro afios en la capital austriaca fueron comodos y dichosos. Beethoven iba muy bien
recomendado al emperador Francisco Il e inmediatamente se le abrieron puertas principescas
y convive con la sociedad vienesa. Conoce a sus incansables mecenas Carlos y Mauricio
Lichnowsky y tiene entre la nobleza alumnos y alumnas.
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Pero a pesar de que Beethoven quiere entonarse al modo de ser de este gran mundo
refinado y artificioso, su temperamento lo traiciona a menudo y su descuido en su arreglo
personal lo ponen en evidencia y delatan su pasado castigado y provincial. Llega a tener un
caballo y se suma a las alegres cabalgatas en el Prater y en sus notas, llenas de cuentas de ropa
fina, pomadas y polvos, se halla hasta la direccion de un maestro de danza. Pero de vez en
cuando el recuerdo de su infancia torturada y de su madre muerta de miseria y de tisis, lo
muerde y se aprieta al estudio como a su tabla de salvacion. Tiene entonces tres maestros:
Haydn, Albrechtsberger y Salieri. Con Haydn, Beethoven se perfecciona en el arte del
contrapunto. Alumno irregular y rebelde, Beethoven descuida la verdadera esencia escolastica
de las reglas y en sus ejercicios, que nos han quedado en cantidad de doscientos cuarenta y
cinco, se notan las mismas faltas y transgresiones que los alumnos més comunes suelen hacer.
Haydn era, por su parte, un maestro negligente, de manera que entre maestro y alumno, si
bien habia una concordancia en el descuido formal, habia una discrepancia en el sentido
esencial de la ensefianza y a pesar de la enorme influencia que la labor de Haydn imprimio en
el desarrollo musical de Beethoven, éste, con el andar de los afios, por una de esas raras poses
de los hombres de genio, confesaba que no habia aprendido nada del gran maestro vienés.

Con Albrechtsberger Beethoven estudia un afio. Albrechtsberger era el reverso pedagdgico
de Haydn. Cuidadoso y preciso, escrupuloso y detallista, exige a este alumno socarron e
indisciplinado la rigidez mas seria para el estudio de la fuga y tiene, en pago, el olvido méas
absoluto en el agradecimiento y en la obra de Beethoven, que solia decir que su maestro era
“maestro en el arte de hacer esqueletos musicales”.

Desde 1793 a 1802, es decir, durante nueve afios, Beethoven estudia con Salieri. Como a
Salieri estan las tres primeras sonatas para piano y violin, creemos necesario recordar su
actuacion y sus meritos para situarlo en la evolucion artistica de Beethoven. Salieri, italiano
de Legnano tiene durante cuarenta y cinco afios consecutivos el dominio de la escena del
teatro nacional de Viena. Hombre de vasta cultura general y de sélida preparacion musical,
Salieri se abraza al estilo humano y representativo de Gluck. Tiene el dominio de todos los
géneros musicales y triunfa en todos ellos. En la Opera italiana sigue la tendencia impuesta
por Metastasio, en la dpera francesa la impuesta por Gluck. En el género del ballet colabora
con un gran innovador de la danza clasica Gastén Boccherini y en el teatro dramatico con
Beaumarchais. Si su vena melédica no tiene toda la substancialidad dramatica de Gluck tiene,
en cambio, una libertad expresiva y una fluidez que aventaja por momentos la matematica
perfeccion del genio austriaco. Su maestria fue tal que en 1784 hace estrenar en Paris Les
Danaides haciendo figurar como autor a Gluck. El éxito fue delirante y cuando al dia
siguiente Salieri declard la autenticidad de su trabajo, el estupor y la admiracién sobrepasaron
todo resentimiento por la treta. Un buen nimero de maestros geniales fueron sus alumnos y
fue uno de los primeros en componer musica de teatro sobre texto aleman rompiendo la
imposicion imperante de la época. Una leyenda absurda y tragica pesa sobre la amistad de
Mozart y Salieri, leyenda que el espiritu roméantico de Pushkin ha sintetizado en acto breve;
pero la realidad es muy otra y solamente los enemigos de Salieri hicieron posible tal
calumnia.

Beethoven estudio con Salieri las formas del recitativo italiano, musico versos de
Metastasio y domind la forma del dueto, del trio, del cuarteto y del conjunto vocal. Salieri era
un maestro noble y consciente de su mision. Ensefié a Beethoven el arte de la distribucion
dramatica del acento, ensefio las gamas de pasiones representables en musica y le inculco la
base de su escuela: cantar expresando la esencia misma de la palabra. En uno de los deberes
de Beethoven de esta época se lee el siguiente consejo de su maestro: “Para componer
perfectamente un recitativo, lo mas juicioso es declamarse a si mismo la poesia tal como
puede hacerlo un buen actor inteligente. Quien no tenga el poder de hacerlo no debe recurrir a
otro medio extrafio, el recitativo no saldra”. Esta maxima profunda servira para encauzar el
arte expresivo de Beethoven hasta esa cumbre que se llama Fidelio.
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La sonata que vamos a oir esta dedicada a Salieri y demuestra la admiracion palmaria que
el gran genio tenia al gran maestro. Esta sonata pertenece a las sonatas de piano y violin en
tres movimientos.

El primero, Allegro vivace, pertenece al tipo corriente de primer movimiento sonata. Un
tema de frase cuadrada en el tono de La Mayor, volandero y travieso se expone en el piano
acompariado por un ritmo ternario de violin; una semifrase consecuente afirmativa define la
frase que serd inmediatamente expuesta por el violin; incisos entrecortados van y vienen en un
dialogo cerrado. Una frase melodica modulante lleva al tema subordinado en Mi Mayor que
es también de una sana y picante alegria. De repente, la frase se trunca y unos incisos sobre
acordes de septima disminuida conducen al tema final; tema con inflexiones modulantes en el
tono menor que en un pronunciado crescendo conduce al ritornello. La parte central del
desarrollo es, como todas las de esta época en la masica sonatistica, breve y concisa. La forma
del didlogo domina constantemente esta faz central en la cual se articula el inciso inicial en un
expresivo modo menor lleno de pasion que ya revela aquella manifestacion impulsiva y
delirante del Beethoven posterior a esta primera manera. La reexposicion es regular y aparece
seguida de una relativamente larga coda llena de encanto constructivo y modulante. La labor
de engarce del pequefio inciso inspirador es ingeniosa y riente. Un crescendo central lleva a
una escala ornamental sola que conduce al tema en inicial, ahora en La Mayor, en didlogo con
el violin. Poco a poco, por vias de eliminacion, la construccion se va diluyendo y después de
una forma repetida de eco se suspende sobre un largo silencio vaporoso.

El segundo tiempo, Andante piu tosto Allegretto, pertenece a la forma de aria italiana. Es
trozo de claro sentimiento y de linea acogedora y cantable. Una gran sencillez constructiva le
da un aire especial en la obra de Beethoven. Todo este trozo construido en forma de duo, por
momentos periddico y por momentos de canon directo, tiene una perfecta palpitacion de vida.
Piano y violin ya no son instrumentos y adquieren una humanizacion atractiva y convincente
que vive de una serenidad y de una placidez expresiva casi sin par en Beethoven por su falta
de pathos dramatico. Una dulzura amplia y sostenida dialoga y se alterna entre piano y violin
gue por momentos adquieren el acento inteligente y enunciativo de la palabra poética. Es un
tiempo de compensada y elevadisima belleza.

El Gltimo tiempo es un Allegro piacevole, palabra que por Unica vez utilizara Beethoven en
la fijacion de expresiones.

Este tiempo esta construido en una forma curiosa porque participa a la vez de tres tipos
estructurales de la composicion musical. Tiene caracter constructivo de minuetto, espiritu de
scherzo y forma de primer tiempo de sonata con parte central nueva. Es, pues, una de esas
curiosas manifestaciones del espiritu innovador de Beethoven que va perfeccionando las
formas del arte sonatistico y sinfonico a su expresién mas acabada y total.

El tiempo se inicia con un ritmo equilibrado y danzante. Los dieciséis primeros compases
por la belleza modulatoria y el sentido cadencial ya pueden inmortalizar a un autor. Una
flexibilidad melddica rica y sorprendente anima todo este tiempo lleno de contrastes ritmicos
y sentimentales que anuncia por momentos la potencia dionisiaca y expansiva de los futuros
scherzi de Beethoven. La forma del dialogo es constante, sistematica y de una ingeniosidad
inagotable. Modelo de mdusica feliz de un hombre fuerte y pleno que confia en la seguridad de
su destino y que tiene la certidumbre de su capacidad; esta sonata nos revela un Beethoven
joven y vigoroso en quien se esta gestando toda la gloria resolutiva del futuro.
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SEGUNDA SESION [sonatas n°3 'y n°4]

En realidad estamos acostumbrados a conocer solamente un Beethoven adusto y
vibrantemente heroico a través de todas las biografias. Tan heroico y tan literariamente
prototipizado que por momentos causa temor y aplastamiento en su pose desmedida y
deshumanizada. El afan de crear un prototipo de la perfeccion vital y del valor ante lo fatal y
lo imponderable de la desgracia, ha hecho que ciertos escritores nos desnaturalicen a
Beethoven y nos lo hagan un superhombre extrahumano. Y nada mas falso. Cuando nos
acercamos a su musica y a su epistolario sentimos cuan diverso es Beethoven de todo ese
verborragismo altisonante, y palpitamos entonces con su humanidad honda y veridica y
sentimos el soplo de su fraternidad y su estatura moral, diversa si de lo comin, pero nada
extranatural ni hiperbolica. Mientras la historia se encarga de ofrecernos un Beethoven adusto
y cefiudo, iracundo y arrebatador, su epistolario nos muestra un Beethoven hondamente
afectuoso y expresivo, camarada y cordial que no desdefia la chanza y que tiene para todos
una palabra de entusiasmo y consejo y que habla (muy a pesar suyo) de intereses y
obligaciones como un hombre salido del crisol comin de los hombres. Y esta naturalidad de
Beethoven, esta normalidad vital lo hacen méas grande que todos los ditirambos biogréaficos y
que todas las exaltaciones artificiosas con las cuales la literatura lo ha disfrazado, porque lo
coloca, hombre de realidad, en un mundo real y nuestro.

Hay a través del epistolario de Beethoven una edad feliz y esperanzada que va desde 1787
a 1802 y que encierra toda su obra hasta la aparicién de la Heroica y a la cual corresponden
sus sonatas de hoy. La primera pertenece a su op.12 y goza del clima de dicha especial. Por
esta época Beethoven tiene, aparte de la amistad con Haydn y con Salieri, tres amigos intimos
y diversamente queridos.

El uno, Franz Wegeler, gozaré de un amor fraternal e intimamente devoto que durara hasta
la muerte de Beethoven. Otro, Nikolaus von Zmeskall, baron y oficial hingaro, tendra con
Beethoven una amistad servicial y dicharachera. El musico usara con el Barédn las bromas més
satiricas y desentonadas; juegos de palabras, equivocos, chistes y discusiones chismeriles,
llenan las cartas de Beethoven al Bardn que era el encargado de preparar las plumas para que
él escribiera. ElI otro amigo era Hummel, alumno dilecto de Mozart y condiscipulo de
Beethoven con Salieri y Albrechtsberger. Se sumaba a ellos habitualmente un gran violinista,
Schuppanzigh, y se encontraba muy a menudo una especie de café-restaurant “Schwan” en
donde se divertian y se discutia de todo, desde politica hasta teologia.

Una prueba de como Beethoven escribia a Zmeskall:

“Queridisimo Bar6n Limpieza-Publica:

Je vous suis bien obligé pour votre faiblesse de vos yeux. Por otra parte ruego que en
adelante no se me quite mas el alegre coraje que de vez en vez poseo, porque con su
charlataneria, Zmeskall-Domanovecz, me he vuelto triste. Asi se lo lleve el diablo: no quiero
saber mas nada de vuestra moral. Fuerza es la moral de los hombres por la cual uno se
distingue de otro y también lo es la mia; y si hoy Vd. vuelve a darme la lata, lo atormentaré
tanto hasta que Vd. encuentre todo lo que hago yo loable y bueno, por eso hoy iré al
“Schwan”; verdaderamente preferiria ir a “Ochs” pero esto depende de su decision (responda)
Zmeskall- Domanovecz.

Adids, Bardn, Ba......ron ron-nor-orn-ron-orn. Baro bonbon bon (Musica)

Voila quelque chose del antiguo monte de piedad”

Otras veces lo llama “Optimo Conde-Musica”. “Su sefioria el ilustrisimo sefior Zmeskall,
secretario imperial y real, como real e imperial. Su sefioria ilustrisima sefior Zmeskall —
zmeskalizado, hagame la gracia de decirme donde podré hablarle mafiana. Nos le somos
malditamente devotos. Beethoven.”

En cambio, tiene rasgos como el siguiente con Hummel. Le escribe un dia: “No vengais
mas a verme. Sois un perro falso y a los perros falsos se los lleva el verdugo. Beethoven.”
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Y al dia siguiete le escribe: “Nazerl de mi corazdn: Eres un gentilhombre y tenias razon, lo
Veo; ven a mi casa esta tarde. Encontraras a Schuppanzigh y entre los dos te gritaremos, te
atormentaremos y te golpearemos de lo cual tomards mucho gusto. Te besa tu Beethoven,
dicho también «Mehlschdéberl».”

De esta alegria casi pueril participa la sonata [op.12 n°3] que oiremos ahora.

Es una sonata en tres movimientos.

El Allegro con spirito que la inicia esta tratado casi en forma constante de ddo; el tema
expresivo esta expuesto en menor a la usanza italiana, tal como Beethoven habia hecho en su
sonata op.2 n°3 para piano. Con una libertad expositiva méas amplia que las dos anteriores,
este primer tiempo condensa toda la ansiedad de futuro feliz que Beethoven animaba en su
suefio, alrededor de los 24 afios.

El segundo tiempo Adagio con molt’espressione esté tratado en forma de Lied simple. La
parte central expone un tema de amplia expresividad y la reexposicion se halla variada por
silencios y figuraciones ritmicas ingeniosas. La amplitud y hondura de este Adagio esta muy
lejos del Largo appasionato de la sonata op.2 n° 2 y de la del Molto adagio de la op.10 n°1.

El Rond¢ final estd basado en un esquema del tipo de los de Haydn. Una frase afirmativa y
ritmicamente feliz hace de refrdn. Los temas coplas se alternan en modo menor y se
sensibilizan con un aire de sentimiento que se alejan del modelo de Haydn. El drama de la
sordera se insinua, y afluyen aqui y alli inflexiones casi patéticas, pero al final el tema triunfa
luminoso y potente.

Sonata n°4 op. 23

Entre la sonata n°3 y la n°4 media un abismo estético y espiritual incalculable. La
progresiva produccién de Beethoven le va dando un estilo particular y nuevo. Tres sonatas
para piano, entre las cuales descuella la creacion sinfonico-pianistica de la Patética; los seis
cuartetos del op.16 en los cuales Beethoven va trazando la trayectoria de un sistema nuevo de
expresion en la musica de cdmara; trios, musica para cello y piano y una composicion diversa
y plural para voces y para camara, y sobre todos la 12 sinfonia, separan la sonata anterior de la
que se va a oir.

Esta nueva sonata dedicada al Conde Moritz von Fries esta en La menor y pertenece al
op.23. Es en tres tiempos y el primero y el tercero de una insélita brevedad en la obra de
Beethoven.

El primer tiempo Presto tiene una impostacion dramética diferente a las anteriores sonatas.
Un ritmo ternario ansioso y pujante, anima todo el tiempo. En la parte central un dialogo
ritmico alterna con la frase lirica que sensibilizandose llega a través de un crescendo a la
reexposicion regular. Hacia el final unos silencios dramaticos rompen la fluidez del ritmo y el
tiempo termina con un pianissimo. El segundo tiempo es un Andante scherzoso, piu
Allegretto. Dialogan en un ritmo escueto y sereno piano y violin; un fugado de dieciocho
compases hace de tema lirico y el dialogado continta. El desarrollo es ingenioso y sensible.
Un sentimiento de paz invade todo el tiempo. El tercer tiempo Allegro molto vuelve a la
expresion del primero. Un drama oculto agita secretamente esta composicion. Beethoven ya
es sordo pero debe callarlo. Meses de desesperacion y de angustia pasados en silencio le
dictan la construccidon de este tiempo, lleno de suspensiones y de contrastes. Es de esta época
una desconsolada carta dirigida a su gran amigo Wegeler.

En una parte dice asi: “Un demonio envidioso, mi mala salud, me ha echado una piedra a
mis pies; debo decirte que desde hace tres afios mi oido se ha hecho cada vez mas débil y ello
se debe a causa del intestino, que desde hace mucho, como sabes, mal andaba; pero ahora he
empeorado muchisimo porque estoy continuamente afligido por disturbio intestinal y por
consecuencia me aprieta una extraordinaria debilidad. Frank queria volver a dar vigor a mi
cuerpo con reconstituyentes y a mi oido con aceite de almendras; pero prosit, nulo el
resultado; mi oido fue siempre peor y mi intestino esta en la condicion de antes; esto durd
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hasta el fin del otofio del afio pasado: a veces llegué verdaderamente a la desesperacion. Aqui
un asno me aconsejo el bafio frio; uno mas inteligente, el bafio tibio del Danubio; y este hizo
milagros; el intestino mejoro pero el oido quedo tal cual, si es que no empeoro. Este invierno
he sufrido mucho... mis oidos zumban y murmuran dia y noche. Puedo decirte que llevo una
vida de miseria; desde hace dos afios evito toda compafiia, porque no me es posible decirle a
la gente; soy sordo. Si tuviese otra profesion la cosa seria mas facil; pero con la mia esta
condicidn es terrible. Y mis enemigos, cuyo nimero no es reducido, ¢qué cosa no agregarian?
Para darte una idea de esta extrafia sordera te diré que en el teatro debo colocarme muy cerca
de la orquesta para sentir al actor. Los tonos agudos de instrumentos y voces, si estan algo
alejados, no los siento mas; cuando hablo es curioso ver como hay gente que no se da cuenta 'y
como siempre he sido un poco distraido, se me tiene por tal. A veces no siento cuando se
habla suave y siento los sonidos, no distingo las palabras, y sin embargo, me es insoportable
si alguien me grita. Qué sucedera ahora lo sabe el cielo. Vering dice que mejoraré pero que yo
no curaré mas. A menudo he maldecido al Creador y a mi existencia. Plutarco me ha
conducido a la resignacion. Si es posible, quiero desafiar mi destino, a pesar que en ciertos
momentos de mi vida me di cuenta de que seré la criatura mas infeliz de Dios. No le digas
nada a nadie, ni a Loretta [Lorchen]; solo como secreto te lo confio y te agradeceria que le
escribieses a Vering. Si mi estado durara la primavera proxima iré a ti; me alquilaras una casa
en el campo en un bello lugar y por seis meses me haré campesino; tal vez todo cambie.
iResignacion! jResignacion! jQué misero refugio! Y sin embargo, es el Ginico que me queda.”
Y en este clima de desolacion ha sido creada la sonata que van a oir ahora.

TERCERA SESION [sonatas n°5 ? y n°6 %]

La sonata n° 5 para violin y piano de Luis van Beethoven ocupa un lugar de excepcion
en la produccidn de este género en la obra del gran genio aleman. Lugar de excepcion ya sea
por la belleza de la materia sonora o ya sea por la fluidez y perfeccion estética. Compuesta en
el periodo feliz que va desde el afio 1798 a 1801; pensada, sentida y escrita conjuntamente
con los seis primeros cuartetos el opus 18, esta sonata podria marcar el limite de un modo de
expresion de Beethoven que ya no se repetira en toda su produccién posterior. Limite que
define a un Beethoven ponderado en la forma, ensofiado en la inspiracién y conforme, en las
lineas totales, a los canones artisticos de su tiempo y de su medio. Obra entonces terminal e
inaugural esta que oiremos hoy, porque en ella se compedia toda la obra posterior de
Beethoven y afloran aqui y all4 elementos de novedad y de belleza que abren un futuro en el
campo de la expresion beethoveniana.

Arbitrariamente, esta sonata, como otras tantas de Beethoven, ha sido Ilamada con el apodo
literario de sonata “La Primavera”, pero, cComo en casos analogos con las sonatas de piano, no
fue Beethoven que la llamo asi y no fue tampoco el influjo de la primavera que la inspir0 en
él, sino que artistas mas o menos romanticos y mas o menos literatoides, mas cerca del
objetivismo sensual de la musica que de la misma esencia de la musica, la llamaron asi,
creyendo poder agregar a la belleza conceptualmente sonora de esta sonata perfecta, la
supuesta belleza de un titulo poético que la defina y la objetivice. Es el desventurado destino
de muchas composiciones purisimas de Beethoven a las cuales se les ha rodeado de un clima
de noveleria sensiblota y banal, tal como esa prodigiosa sonata op.27 Quasi fantasia a la cual
se le ha apodado con el estupido subtitulo de “Claro de luna”, clima artificial y enfermizo que

? La sonata op.24 se difundié por Radio del Estado el domingo 9 de noviembre de 1941, ver pag. 15. (N.d.R.)
® No se dispone del texto mecanografiado. (N.d.R.)
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rompe la verdadera esencia de la obra para ofrecerle una decoracion ambigua de bambalinas y
telones de dudosa sensibilidad.

Beethoven no llamé entonces a esta sonata “La primavera” y nosotros, fieles a su voluntad,
la llamaremos tal como él lo fijé: sonata n°5 op.24 en Fa Mayor.

Esta sonata pertenece al ciclo de las sonatas en cuatro movimientos. La componen un
Allegro, un Adagio molto espressivo, un Scherzo Allegro molto, y un Rond6 Allegro ma non
troppo.

El primer movimiento, Allegro, pertenece al tipo corriente de primer tiempo de sonata. El
tema principal, fluido y de una espontaneidad convincente y sensible pasa del violin al piano
que se truecan sus juegos de arpegios acompariantes sobre grados tonales de una gran finura
arménica. Un tema subordinado en caracter de didlogo breve lo une al segundo tema. Este
tema, apasionado y conmovido, esta expuesto en modo menor segun la costumbre sonatistica
italiana y piano y violin se estrechan en un canon periodico y cerrado. A este segundo tema
sucede el tema de conclusion compuesto sobre escalas que recuerdan mucho, en su
construccion, las de la Sinfonia del Don Giovanni de Mozart. La parte del desarrollo es
brevisima tanto que se podria decir que es esta una sonata bipartita, en cambio del tipo de
tripartita caro a Beethoven. La reexposicién es normal y la coda, ascendente de cromatismos,
de ecos y trinos, desmiembra al tema inicial para terminar en fortissimo gozoso. Este primer
tiempo es un nimero de rara sintesis en Beethoven y su construccién medular y equilibrada,
demuestra la superacion que Beethoven habia llegado a agregar al arte sonatistico de Haydn y
de Mozart.

El segundo movimiento Adagio molto espressivo, es uno de los tiempos lentos mas simples
y mas transparentes de Beethoven. Compuesto sobre una forma de acompafiamiento casi
pueril, a la cual se le llama bajo de Alberti por haberla fijado ese maestro italiano, una
melodia cantable y serena en el modo de Si bemol Mayor se expone. Sobre el mismo
acompariamiento reproducido en octava, el violin toma el mismo tema y lo termina sobre un
pianissimo cadencial. Una breve frase de transicion de incisos cortos y sensibles sigue a la
amplia frase anterior, por un instante piano y violin dialogan y a través del dialogo vuelven al
tema inicial, ahora muy lleno de volatas o de vuelos a la italiana, tal como desarrollaban en su
arte insinuante y fascinador del bel canto del setecientos aquellos maestros del arte canoro que
se llamaron Cesti, Cimarosa y Paisiello y cuyas melodias alegraban las gargantas de casi toda
Europa y, sobre todo, de la Viena de este periodo feliz de Beethoven. Al tema asi reexpuesto
en forma ornamental en el tono principal sucede el mismo tema en una inflexién modal al
modo menor. Es un momento ligeramente elegiaco. El canto amplio y expresivo del violin
tiende por momentos a la frase dramética, pero se aquieta a tiempo y se explaya solamente en
el limite de la melancolia. Pero el tono inicial vuelve, claro y seguro en el piano y la
tranquilidad, un poco nostélgica, se incorpora. Vuelven a dialogar piano y violin hasta llegar a
una zona estremecida de trémolos y luego, entre incisos alternados, el trozo termina
blandamente.

El tercer tiempo es un Scherzo; su movimiento Allegro molto. Es uno de los scherzi mas
Vivos, conciso, escueto y chispeante de Beethoven. Brevisimo en su duracion, travieso en su
ritmo y feliz en su armonia, es el prototipo del scherzo musical en su substancia y en su
espiritu y fija el punto de partida dionisiaco en la obra de Beethoven del cual naceran esos
scherzi prodigiosos de la tercera, de la séptima y de la novena sinfonias; verdaderos juegos en
donde se compendian a la reciedumbre formal, la savia vital de la alegria en la manera mas
insolita e insuperable.

Un rondo termina la sonata. Es un rondo del tipo comin como construccion pero su
brevedad y su espiritualidad lo diferencia de los anteriores de Beeethoven. Una frase muy
bella, insinuante y expresiva, frase que Beethoven tomo del aria de Vitellia del Tito de
de inspiracion. Hallazgos armdnicos y ritmicos llenan todo este dltimo tiempo lleno de
sorpresas tonales y graciosos encuentros de acentos.
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Por momentos las frases tienden a lo ligeramente patético, pero no son mas que llamados
lejanos de la tragedia que esta llamando en la vida de Beethoven que vive en el alboroto de
sus treinta afos. Hacia el final la alegria crece y en dialogo cefiido piano y violin coronan el
trozo.

Como anticipamos, esta sonata marca un punto en la vida expresiva de Beethoven y este
punto es el de la unidad total del tipo de sonata. Antes de ésta, conocimos un Beethoven de
trozos particulares, definidos en si mismos pero no siempre acordes en el todo de la sonata.
Era un Beethoven episddico y parcial aun. Aqui, en cambio, cada uno de los tiempos esta
unido al anterior por un parentesco ético y formal que lo acomuna y los conjuga. Es el periodo
de la organizacion definitiva del tipo de sonata, en la cual, todos los trozos participaran de una
reciprocidad mutua y concorde de la cual Beethoven es el creador y el artifice maximo.

* Xk %

CUARTA SESION [sonatas n°7 *y n°8 °]

Esta sonata pertenece a un afio de los mas definitivos de la vida de Beethoven, al afio
1802. Réfagas de desazén y abandono han azotado el afio anterior y éste. Por un lado, una
desesperante desilusion sentimental, la de Julieta Guicciardi que lo sume en una solitud
amarga Yy silenciosa; por otro, la definicién tragica y torturante de su mal de oido que le
prestara aquel aire de misantropo y anguloso, Beethoven ya es sordo. A estos dos males que
crean por deduccion una serie de males espirituales insoportables, Beethoven, por si y en si
mismo, debe hallar el remedio. Y el remedio lo encuentra en las méas altas cumbres del
espiritu, en la esperanza y en la fortaleza. La primera le dicta la desgarradora carta a sus
hermanos, conocida con el nombre de “Testamento de Heiligenstadt” y que fue encontrada
con su Unica carta de amor anénima después de su muerte. En ella narra la ilidda de su mal y
termina diciendo: “jOh, Providencia, hazme aparecer al menos un puro dia de alegria! jDesde
tanto tiempo ya me es extrafio el intimo eco de la alegria verdadera! Oh, ¢cuando, oh, cuando,
oh, Divinidad podré sentirla en el templo de la naturaleza o de los hombres? ¢Jaméas? No.
iSeria demasiado duro!” Y en esta seguridad de alegria se cimenta la esperanza confiada de
Beethoven que se resolvera total y universal en la Missa solemnis en Re y en la Novena
Sinfonia con coros. A esta primera fuerza salvadora, a la cual llamaremos voluntad de paz,
Beethoven asocia una totalmente nueva en su vida, la de la voluntad de heroismo.

Con la sonata para piano y violin opus 30 n°2 inicia Beethoven esta manifestacion de lo
heroico en la musica pura y prepara el camino inmortal de la Heroica. Esta sonata, como la
siguiente en Sol Mayor, esta dedicada al emperador Alejandro I. Pertenece al ciclo de sonatas
en cuatro movimientos. El primero un Allegro con brio, estd compuesto en forma de sonata
con una curiosa novedad, la exposicion no tiene ritornello y se ensambla directamente con la
parte del desarrollo. Es un trozo potente, expeditivo, directo y lineal. Una emocion viril, ora
lirica, ora épica, contrastan aqui y alla y le dan un aspecto de compensada variedad
constructiva que acusa la libertad de expresion y de técnica que Beethoven habia conseguido
ya a los treinta y dos afios.

El segundo movimiento, Adagio cantabile, esta en el tono de La bemol Mayor. Una bella
frase lirica, rica de gesto expresivo y substancia armdnica inicia este Adagio. La segunda frase
se inicia meditativa y amplia en el violin y en modo menor, mientras el piano resuelve unos
arpegios tonales de gran sensibilidad; la melodia pasa al piano en forma de coral y después de
un puente en escalas, se vuelve al primer tema decorado ahora con vuelos de figuraciones

* La sonata op.30 n°2 se difundi6 por Radio del Estado el domingo 7 de diciembre de 1941, ver pég. 16.
> La sonata 0p.30 n°3 se difundi6 por Radio del Estado el domingo 28 de diciembre de 1941, ver pag. 16.
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rapidas y casi sin armonia para llegar a la coda llena de expresion y canto, terminando en un
pianissimo.

El tercer movimiento es un Allegro en forma de Scherzo y pertenece a los mas chispeantes
de Beethoven. Ritmo y linea melddica tienen la esencia propia del juego. Bellisima y
ocurrente es la segunda parte del trio en la cual piano y violin se persiguen en acentuado
canon directo.

El Allegro final es, por el esquema temético, por la vertebracion ritmica y la potencia
armonica, la pagina mas beethoveniana de este periodo. Anticipa ya la construccion de la
Heroica y sobre todo la esencia imponente y arrebatadora de la 5% sinfonia. Es un tiempo de
una brevedad desacostumbrada en Beethoven y es a la vez una muestra de la potente
capacidad sintética de este genio aleméan. Problemas arduos de construccién, de armonia y de
contrapunto estan resueltos con una fluidez y un empuje asombrosos. Hacia el final la mdsica
se precipita en la voragine de un Presto y termina valientemente.

Tal es la esencia de esta sonata op.30 n°2 para piano y violin compuesta por Beethoven en
1802 y en la cual se inaugura en sentimiento épico en la musica pura y sinfénica.

La sonata op.30 n°3 para violin y piano de Luis van Beethoven esta dedicada, como la
anterior en Do menor, al emperador Alejandro | y ha sido escrita seguramente en el afio 1802,
afio que, como recordamos, fue uno de los mas definitivos en la estructuracion personal del
genio de Beethoven. Afio en que lega a la humanidad no solo su patético testamento de
Heiligenstadt, sino que da también la substancia mas opuesta de arte en obras tan diversas
como la sonata op.26 en La bemol Mayor para piano, sus sonatas del opus 27 en la cual
descuella, incomparable de belleza aérea, la denominada “Quasi fantasia”, la sonata en Do
menor para violin y piano con sus rafagas de tragedia y de heroismo, la segunda sinfonia de
compensada arquitectura pacifica y la sonata que oiremos hoy, hermana de espiritu de la
segunda sinfonia pero antitesis total de la sonata anterior en Do menor.

En esta sonata para violin y piano en Sol Mayor hay un acusado y voluntario retorno a la
esencia intrinseca del arte de Haydn y Mozart, genios bienamados de Beethoven y de quienes
tomd no poco material inspirativo y formal, y contrasta visiblemente con el arte adusto,
arrebatador y terrible de la sonata en La bemol Mayor op. 26 y con el arte revolucionario,
épico e impulsivo de la sonata en Do menor que la antecede en la produccion sonatistica para
duo. Es entonces ésta una sonata de un Beethoven que hace puente entre la musica del
setecientos, que lo ha formado, y la musica del ochocientos, que él mismo esta creando, Y, si
en su estructuracion no encontramos aquellos chispazos insélitos de revolucién o de sorpresa
formal, en su elemento medular encontraremos ya los aletazos soberbios y atrevidos del
nuevo Beethoven.

Pertenece esta composicion a las sonatas en tres movimientos. EI primero es un Allegro
assai, el segundo movimiento un Tempo di minuetto, ma molto moderato e grazioso y el
tercero un Allegro vivace.

En la estructuracion tonal ya aparece el Beethoven renovador: el segundo movimiento esta
escrito en el tono de Mi bemol Mayor, tono lejano del tono general de la sonata que esta en
Sol Mayor.

El primer movimiento, Allegro assai, es un tipo normal de sonata. EI tema principal, aéreo
e impositivo a la vez, aparece enmembrado entre el violin y el piano. Este tema es breve,
conciso y expeditivo basado en las mas simples percusiones del tono de Sol Mayor.
Inmediatamente aparece un tema subordinado expuesto por el piano en un matiz dolce y que
pasara al violin que inicia con él un crescendo de construccion muy beethoveniana ya sea por
la sencillez de medios expresivos como por la perfeccion técnica. El creciendo conduce a un
dialogo cefiido y breve entre violin y piano, y llegando a un unisono fortissimo, se suspende
en una pausa que conduce a un pianissimo. Un tema puente dialogado antecede el segundo
tema de sensibilisima factura y bella linea contrapuntistica y seguidamente un periodo
apasionado y fuerte le sucede. Un tema de conclusion articulado sobre sincopas cierra la
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exposicion que es de una brevedad perfectamente mozartiana y que tiene todas las
caracteristicas esenciales del género de la sonatina.

El desarrollo es brevisimo, de solo veintiséis compases, cosa poco menos que inusitada en
Beethoven, pero es de ingeniosa construccion y sugestivo y hondo en su expresion casi
dramética. La reexposicion es normal y la coda, percutida sobre inflexiones del modo menor,
cierra poéticamente este tiempo de estética compensadamente traviesa.

El segundo movimiento Tempo di minuetto, ma molto moderato e grazioso es una delicada
renovacion del genio de Mozart. Un tema de bella simetria clasica expuesto por el piano lo
inicia; el violin toma la misma frase con un acompafiamiento ternario y la define. Un sentido
tema de conclusion, que fluctla entre las tonalidades de Do menor y de Sol menor, le sigue
para repetir integramente esta exposicion a la cual se le agregara, como final, el tema inicial
con un acompafamiento en semicorcheas. El tema central, que corresponderia al trio del
minuetto, es un amplio tema cantable y sensible del mas puro lirismo beethoveniano. Después
de haberlo expuesto violin y piano aparece transformado en la tonalidad menor adquiriendo
un caracter melancolico y delicado. Una ligadura melddica conduce nuevamente al tema
inicial y se repite toda la composicion hasta el trio en mayor al cual le sigue un dialogo fluido
y ameno entre los instrumentos concertantes para terminar con la desmembracion del tema
inicial.

El tercer y ultimo movimiento es un Allegro vivace. A pesar de no corresponder a la forma
de rondé clasico, su espiritu es el de tal. Su similitud inspirativa con mas de un rond6 de
Haydn y, sobre todo, con el denominado “La gitanilla” es asombrosa. Todo en este tiempo es
dionisiaco, espontaneo y feliz. Su construccién es casi monotematica y su exposicion
monotodnica. Los temas iniciales, asi como todos los incisos, estan creados con una habilidad
sorprendente con el sistema del contrapunto invertible, siendo todos ellos capaces de
superposicién. Hacia el final, después de un calder6n, aparece sorpresivamente el tono de Mi
bemol Mayor y en él, el tema inicial dulcemente expuesto, luego se vuelve al tono principal y
el brio, el ritmo y la fogosidad aumentan hasta terminar en un fortissimo.

Tal es el esquema formal de la sonata op.30 n°3 para violin y piano de Luis van Beethoven
que cierra un ciclo de su produccién en este género que sera superado con la sonata siguiente
dedicada a Kreutzer.®

El Teatro del Pueblo * * *x

Dié la Segunda Sesidn

De la Serie Beethoven.
La segunda sesi6n del ciclo de so-

natas para violin y piano de Beetho-
ven, a cargo del maestro Juan F:
Giacobbe, como comentarista y de
Carlos P. Félica y Luis La Via co-
mo intérpretes, se realizé ayer en @1
Teatro del Pueblo con el mismo éxi-
to que la primera.

Giacobbe, analizé- con agudeza €

interés, colocandose a diapasén con

el publico, las sonatas que figuraban

en el programa: en mi bemol mayor

op. 12 N? 3 y en la menor op. 23, cf;
yos estilos, farmas, emocién y signi-
ficado fueron sefialados con claridad.

Carlos P. Félica, instrumentista se-
guro y de generoso sonido e ‘ntér-
prete sobrio y compren;wgmente
musical, y Luis La Via, pianista de
técnica impecable y vigoroso tem-
peramento, interpretaron las dos so-
natas arriba mencionadas, con esti-
lo muy puro, emocién comunicativa
y perfecto ajuste. Bien _detalladas,
estudiadas a fondo y animadas con
soltura y unidad, las obras conguis-
taron para sus intérpretes - calidos

iaplausos de aprobacion.

El Teatro del Pueblo
Ofrecié-la Cuarta Sesién
De Sonatas de Beethoven

La cuarta sesién de la audicién in-

“tegral de las sonatas para violin y
~piano de Beethoven, que se vienen

realizando en el Teatro del Pueblo,

-fué ofrecida ayer por la tarde.

.. El compositor. maestro Juan F.
Giacobbe analizé con agudeza y pro-

Ffundidad de concepto las sonatas que

figuraban en el programa, en do me-
nor y en scl mayor op. 30 niimeros 2

'Y 3, que significan un progreso en

lz labor de Beethoven, particular-
mente la primera, en la que se in-
troduce el Scherzo, que Giacobbe hi-

“zo derivar de los griegosy los roma-
“nos. Carlos P. Félica y Luis La Via,
_en la interpretaciéon de ambas obras,

refirmaron sus bellas cualidades de
instrumentistas sin fallas y de intér-
pretes tan comprensivos como justos
musicalmente. El ptblico tuvo para
todos célidos aplausos de aprobacién.

® No se dispone de los textos mecanografiados correspondientes a las sonatas n°9 y n°10.
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RADIO DEL ESTADO
PALACIO DE CORREOS Y

PROGRAMAS

NOVIEMBRE
1941

RIQUEZA — PIECECITOS — EL VASO — TRIGO — APEGADO

. SINFONTA Ne¢ 5, mi bemol mayor, op. 82; Orq Smfémca de Londres (Ro 2

‘a las 13 ; MUSICA FRANCESA

a las 21 . ] BEETHOVEN

a las 20.80 " Palacio o la Oultura A
Sr. Antonio Zamora: Defenss y desting de América.

a 118’20.15 Centro A i de Estudios P
Prof. Te6fila J. Costas: La familia como eduecadora. K
a las 21 BIBEHUB

- . ' berto Kajanus).
CONCIERTO re menor, op. 47, para violin y orquesta, Jischa He:fatzJ
Orq. Filarmé6nica de Londrea ('I‘omds Beecham). B .

DOMINGO 23
a las 11

Beethoven - SONATA la mayor op. 30 N 1, Carlos P. I‘éuca, vioHn, Lm
La Via, piano. Comentarios del Prof. -7|lln P, Gilcobbo

' 1as 12 uozm

SINFONIA N¢ 32, obertura al estilo italiano, K, 318, Orq. Fxlmmémea de -
Berlin (Hans von Benda).

CON CIHWI‘O N¢ 4, K. 218, re mayor para violin y Orquesta, José. E,ngeix,

Orq. Filarménica de Londres (Tomés Beecham). 5

CON‘C]’ER![D Ne 5 la mayor, para violin y orquesta, K. 219 (Turco), Jose "

« Wolfsthal, y Org. de la Opera del Estado de Berlin (Frieder Weisman)

Lalo - EL. REY DE IS, obertura, Orq.
Lejos de ti, Miguel Fleta, tenor.
Aria de Margarita, Germaine Cernay, medio soprano
NAMOUNA, ballet, Orq. Lamoureux de Paris (Alberto Wolff).
BA.PSODIA NORUEGA, Orq. Colonne de Paris (Gabriel Pmrné)'

Con comentarios del Sr. Miguel Raux-Deledicque,

a las 20 -G P de Bibli P

Srta. Blanca Alicia Casas: Poesias S

Glinka - KAMARINSKAYA, Org. ‘Sinfénica de Londres (Alberto Caates). ]

- [RUSSLUAN Y LU'DMILLA obertura, Orq. ‘Sinfénica de Chicago (Fe e

. derico Stock). ol
NOCHE DE VENECIA, Coro y Org. del Teatro de Camlmdge (Ar--

changelsky). - N

Ippolitof-Ivanof - SUITE DEL 'CAUICASO op. 10, Orq. E‘xlarmdmca. de -Ber-.

lin (Alois Melichar)..

BONATA Ne¢ 6 1a mayor, para violin y piano, op. 30 N* 1; Fritz Kreisler y .
* Franz Rupp.
TR]’JO Nt 7 si bemol mayor op. 97 .(Archiduque), Alfredo Cortot, pm@
. Jacques Thibaud, violin; Pablo Cuals, violoncelo. _ :
1 =—.25

A MI — HALLAZGO — CANCION — PRIMAVERA, -~

Maria Pini de Ch

piano.

Carl % 3
JUJESO — ROMANCE DE CUILLACO, Carlos Guastavino, piamo. -

a las 20.30 Palacio do la Cultura Americana |
Sr. José Villegas Mufioz (Cénsul General de El Salvador): Ideal de accibn s
. americanista.
a las 2045 Centro Argentino de Estudios Pedagdgico_u
Prof. Rima Nafiez: La mentira infantil. )
a las 21 N CHOPIN
BALADA N¢ 2, fa mayor, op. 38, Alfredo Cortot, piano. L3
SONATA N¢ 2, si bemol menor, op. 35 Sergio Ruhmanmoff, piano. o
CONCIERTO No 2, fa menor, op 21, Alfredo Cortot, piano; .y Orq. (.Tua.n

Barbirolli).

B DOMINGO 9

arlas 11

violin;

225

Beethoven - SONATA fa mayor op. 24 (La primavera), Carlos P. Félica, -
Luis La Via, piano. Comentarios del Prof. Juan F. Glmbbe._ :

TRES POEMAS SINTONIUOS ¥

Franck - REDENCION, interludio, Orq. Colonne de Paris (Gabriel Pierné).
Respighi - LAS FUENTES DE ROMA, Orq. de la Opera del Eetado de

Berlin (Frieder Weismann). -

Strauss - ASI HABLO SARATHUSTRA op. 30, Orq. Sinfénica de Bos

ton (Sergio Kussevitzky).

a las 13

MUSICA FRANCESA

Saint Saens - EL CARNAVAL DE LOS ANIMALES, Orq Sinfénica de

Filadelfia (Leopoldo Stokowski).

LA FELICIDAD ES COSA LIGERA, Ninén Vallm soprano.
SUITE ARGELINA, op. 60, Orq. .Smf/)mcu (Piero Céppola)
DANZA MZACABRA poema sinfénico. Orq. Sinfénica (Gastén Cloez)

Con commta.rios del Sr. Miguel Raux-Deledicque.

a las 20

Ci

Sr. Julio B. Jaimes Répide: Carlos Correa Luna y su Baltasar de Arandia.

Massenet - MANON, gavota,
Espoile - LA CIUDAD ROJA, romanza de Esther,
Donizetti - LUCIA DE LAMMERMOOR, Ardon gl'incensi,

Rossini - PASTORELLA — Delibes - LAS HIJAS DE CADIZ,

Falla - JOTA — POLO.

Clara Estéves, soprano ligera; Roberto Locatelli, :pumo.

a las 21

Bergman - CANCION CELESTIAL, op. 2, Ne 1, Eileen Joyce,
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dios Pedacszi

a las 20.45 Centro A ino de

Dr. Juan E. Cassani: Lua uwueva lormacién pedagogica del maestro normal.
a las 21 WAGNER
SUENOS, Orq. Sinfénica de Chieago (Federico Stock).
MARCHA DEL BMPERADOR, Org. Wil ien de Berlin (Sergio Mey-
rowitz).
IDILIO DE SIGFRIDO, Orq. Sinfoniea Milurméniea de Nueva York (Arturo
Toscanini).
a eabulgata de las Walki-

LA WALKIRIA, Anunciancion de la muerte

rias — La despedida de W 1 amiento del fuego,
RADIO DEL ESTAD (@) Lawrence Tibbett, haritono, y Orq. de Filadelfia (Leopoldo Stokowski).
PALACIO DE CORREOS Y TELEGRAFOS DOMINGO 7
a las 11

BUENOS AIRES _ REPUBLICA ARGENTINA

Beethoven - SONATA do menor op. 30 N¢ 2, Carlos P, Félica, violin; Luis
La Via, piano. Comentarios del Prof. Juan F. ‘Giacobbe,

HANDEL
EL MESIAS, sinfonia pastoral, Orq. de Filadelfia (Lecopoldo Stokowski).
CONCIERTO N* 26, para orquesta, Orq. Filarmoénica de Berlin (Hans von

Benda).
ESCIPION, marcha triunfal — JOSE, marcha, Orq. (Esteban S. Moore).

D I S E R TA ' O N E S FUBGOS ARTIFICIALES, suite, Orq. Filarménica de Londres (Hamilton
Harty).

MUSICA NAUTICA, suite, Orq. de Filadelfia (Leopoldo Stokowski).
CONCIERTO Ne 28, para doble coro y orquesta, Org. Filarménica de Berlic -
Y (Hans von Benda).

el ALANON

alas 13 MUSICA FRANCESA
Germana Feraldy, soprano; M. Rogatchewsky,
tenory . ritono; M. Guénot, bajo.

PROGRAMAS 9 P
MUSICALES s | e

%, areas del idioma.
» Asliy violing y Org. Sinfs-

Nibeling  ROMANZA wop
nien de Calenhy
Uricge  BALADA

¥, pinnn,
1O Filirmdniea de

Smetunn NN cin

Berhn Chusen Sobmadt e fedit
A lan 21 ITALIANOS
Vivaldi  HONATA e vialonecto, =, mi menor, Jorge Pitseh 3 Cuar-

Telo e Cuenda

D|< :lEM BRE Vivalli Bneh  CONCUERTO 0 Qo 5 menor, Flena Pignari Salles, Ger-
mnnn Levon . Naeole Ealot v Piera Coppola, pianos, y Orq. (Gustavo
Aol
1941 -

Ponce - ESTRELLITA  Wienianwsky - SCHERZO -- TARANTELA,
Julifn Olewsky, violin.

a las 20.30 Palacio de la Oultura Americana

Sra. Julia Prilutzky de Zinny: Glosa sobre poetas venezolanos.

a las 2046 , Oentro A de ¥

Dra. Octavia J. dé Sas: El cucnto y los nifios,

a las 21 BEETHOVEN

SINFONIA N* 3, mi bemol mayor, op. 55 (Heroica), Orq. Filarménica-Sin-
fénica de Nmeva York (Guillermo Mengelberg).

T DOMINGO 28

alas 11
Beethoven - SONATA sol mayor op. 30 Ne 3, Carlos P. Félica, violin; Luis
La Via, piano. Comentarios del Prof. Juan F. Giacobbe,
las 12 . BRAHMS
VALS, la bemol — CANCION DE CUNA, op. 49, N© 4,
Orq. Pops de Boston (Arturo Fiedler).
DANZA HUNGARA Ne¢ 5, fa sostenido menor,
DANZA HUNGARA N® 6, re bemol mayor, Orq. (Lajos Kiss).
SINFONIA Nv 1, do menor, op. 68, Orq. de Filadelfia (Leopoldo- Stokowski).
a las 13 . MUSICA FRANCESA
Ravel - INTRODUCCION Y ALLEGRO para arpa, cuarteto de cuerdas, flaun-
ta y clarinete, Lily Laskine, Cuarteto Calvet, Marcelo Moyse y Dele-
cluse,
TRES CANCIONES HEBREAS -— TRES CANCIONES DE MADAGAS-
CAR, Magdalena Grey, soprano.
CONCIERTO para la mano iquierda, para piano y orquesta, Alfredo
Cortot y orq. del Conservatorio de Paris (Carlos Munch).
© Con comentarios del Sr. Miguel Raux-Deledicque.
a las 20 C P de P
Lecturas de infancia y juventud: Goethe. .
Borodin - EN LAS ESTEPAS DEL ASIA CENTRAL, Orq. Sinfénica de Lon-
dres, (Alberto Coates).
Arensky - SUITE para dos pianos, op. 15, vals, Harold Bauer y Ossip
abrilovitsch.
Balakirev - TAMARA, Joema sinfénico, Orq. del Comservatorio de Paris
(Piero Coppola).
Cui - TARANTELA, Orq. Lamoureux de Paris, (Alberto Wolff).
Gretehaninof - ANTE MI LA ESTEPA, cancién, Maria Basca, canto.
a las 21 MOZART
EL RAPTO EN KL SKRRALLO, aria del acto 1¢, Ansiedad,
Padro Anders, tenor; y Orq. de la Opera del Estado, de Berlin
(Juan Sehmidt Isserstedt).
Ah yo ln amabn -~ Aria de Constancia, Margarita Perras, soprano.
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