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LA MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA
PANORAMA DE SUS FUNDAMENTOS

PRIMERA FAZ:
INFLUENCIA DE LO AUTOCTONO

Tlustrada con obras de Alberto Williams, Constantino Gaito, Floro Ugarte,
Pascual De Rogatis, y Alberto Ginastera.

Reciben el nombre de musica contemporinea, todas aquellas corrientes estéticas

musicales, que nacen del impulso, o contra la afirmacién, de las teorias wagnerianas.

El triunfo de Wagner, y mas propiamente la presion que el wagnerianismo ejercid y
gjerce sobre la conciencia técnico-musical, determiné una serie de fenémenos que, ya
partiendo de su sistema y desarrollindolo, ya apartindose de su sistema y combatiéndolo,

afirmaba novedades expresivas o renovaba o inventaba procedimientos nuevos.

Hasta el dia de hoy, las teorias mds iconoclastas se relacionan de un modo o de otro
con la liberacion del wagnerianismo o de sus sublimizadores. El mundo de Occidente halla
por lo mismo en Wagner al integrador de un sistema que oficia como desintegrador de
otros. Desde Bruckner a Berg, pasando por Mahler y Strauss y centrandose en Schoenberg,
el “tristanismo” se agiganta o se dispersa en multiples teorias de cromatismo, de

pancromatismo, policromatismo, atonalismo y dodecafonalismo.

Desde Franck hasta Messiaen, pasando por Debussy, d’Indy, Dukas, Roussel, Ravel,
Honegger, las reservas defensivas antiwagnerianas van tentando el misticismo que vuelve al
Parsifal, el impresionismo, el simbolismo, el subjetivismo y el 1dealismo hedonista cuyas
referencias no pueden rehuir el espejismo de Wagner. Esas dos corrientes dominan e
mfluyen sobre diferentes zonas de la cultura de Occidente, repartiéndose, con desigual
fortuna, el triunfo o el fracaso de todas las modas y advenimientos musicales.

Perteneciendo la Argentina, por su configuracion espiritual a dicha cultura, no podia
quedar aislada de las diversas vivencias musicales que animan la sensibilidad de Occidente.

Por ello todos los fenomenos y las diferentes fases que éstos adquieren en la evolucion
historica del arte, llegan hasta ella y vibran de modo particular y preciso.

Las exposiciones que mniciamos sobre la musica argentina contemporanea no pretenden
ser exhaustivas, sino panoramicas, del mismo modo que no seran enciclopédicas en cuanto
a nombres de artistas y obras se refiere, sino que abarcan dentro de la brevedad necesaria,

las linealidades de algunas tendencias vivas.

Queremos fijar la primera faz de los fundamentos de la musica argentina

contemporanea bajo la denominacion: fa influencia de lo autoctono.
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Esta mnfluencia cabalga sobre el fin de siglo y llega hasta nosotros. Se inicia en hombres
que reciben de cerca la reaccion critica del advenimiento wagneriano, viven sus
consecuencias y se suman a uno u otro sector de la evolucion musical. Algunos de ellos
han muerto hace mas de treinta anos, otros apenas un decenio, y otros muy pocos anos,
pero casi todos ellos hicieron escuela, dejaron discipulos y sostuvieron en forma mas o
menos efectiva, pero jamds negativa, una tendencia o una inquietud.

Algunos de entre ellos pertenecia a la generacion llamada de un modo muy genérico
del “ochenta”, otros fueron de la década siguiente, mientras los mas se sitian en el limite
del “centenario”. Cada generacion tiene su cardcter, su personalidad y su lucha segin el
medio histéorico umversal. La generacion del “ochenta” podria definirse como la

generacion programatica por excelencia.
Es una generacion que busca su posicion en la historia universal.

Se empena en presentar su personalidad ante el panorama del mundo. Tal vez sin
especificar acertadamente los puntos radicales entre el ser y la cultura, aspira a radiarse en
el concierto internacional, prestindose a toda costa a una personalidad exterior que quiere
parecer esencial.

Su programa, pues, es el de la mimesis de su tiempo en su mundo coetineo.

Vive hacia afuera, agotando o convirtiendo en valores exdgenos la vida mterior de la

nacioén nina.

Sery cultura, es decir, vida esencial y formas sociales de la vida, se adaptan a los ejemplos

modales de la época, fuera del marco de las propias vivencias.

Las técnicas del espiritu, tanto como las de la politica y sus soluciones materiales, se
importan o son aprendidas lejos, en ambientes geograficos o en ideales que distan, en el
espacio y en el ttempo, tanto como distan de la realidad cotidiana.

En todos los corazones y en todas las mentes de América, y desde luego, de la Argentina,

una sola palabra vibra con fuerza rresistible: Europa.

Decir Europa, equivale a pronunciar lo mas noble de la humanidad. Una ecuacion se
verifica en el espiritu argentino, ecuacion que se expresa de este modo: civilizacion, igual

a, Furopa, y por logica deduccion: perfeccion, igual a, Europa.

Esta fuerza emuladora que rige la superacion de los seres y de los pueblos, llena el
ensueno argentino, tal como por entonces los rusos sonaban con Francia y viceversa, los
danubianos con Alemania y reciprocamente, y los ingleses con Italia. Tal como si la
perfectibilidad historica se expresase siempre a través de un proceso mvariable en el cual,
un pueblo en evolucion trata de adecuar su vida al modelo 1deal de una sociedad que esta

fuera de él.

Es el secreto de todo el progreso historico de las sociedades.
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La generacion del ochenta tenia por lo mismo, sus ejes dinamicos puestos en Francia,

Inglaterra e Italia.

Francia para el hedonismo; Inglaterra para el positivismo; Italia para el lirismo. Espana

sufre por entonces un letargo y un olvido, cuando no una repulsa en el fervor americanista.

Consecuente con todo lo expresado, la musica argentina que halla su programatica en
esa generacion se fundamenta sobre ese principio de adecuacion. Para ella, masica y
cultura lirica es 1gual al “Gran Premio Europa” y a los estudios cursados en Paris, en
Nipoles o en Leipzig.

Pero lo curioso es que esta adecuacion al modelo europeo vuelve a los argentinos sobre

SUS MISMOS Pasos.

El wagnerianismo habia llevado al mas alto grado de apoteosis triunfal al nacionalismo
musical. El despertar de nuevas conciencias populares aparece sobre el escenario histérico
de la musica, mientras otras naciones se emancipan definitivamente de la hegemonia
italiana del melodrama. Una secreta batalla, de la cual no se pueden precisar con exactitud
las fuerzas opuestas, se entabla entre universalidad y autoctonia, entre internacionalidad y
localismo, entre la realidad de lo popular y lo abstracto del universo. Toda Europa vive,
desde entonces hasta hoy, en esa crisis musical que da origen a cuanta tendencia actual o

moderna existe.

Los musicos de la generacion del ochenta que han 1do a Europa a beber en las fuentes
de la cultura universal se encuentran con una Europa localista que aspira, en cualquiera de

sus centros, a consolidar la temdtica de su propia autoctonia.

Italia se defiende con Verdi y con el verismo naciente. Rusia amanece ante la historia
musical con el poder de “los Cinco”. Pedrell polemiza por la instauracion de una muasica
espanola; las escuelas eslavas se definen. Antonin Dvorak impulsa el folklorismo
norteamericano, y mientras Massenet hace vibrar los bulevares con sus melodias galicas,
L’Arlesienne de Bizet reafirma el folklorismo francés, mientras al amparo del simbolismo,
Chabrier, Satie y Debussy inician una hiberacion de la academia y del wagnerianismo,

volviendo a una consideracion interior sobre la valencia de la autoctonia.

No es raro por lo mismo que bebiendo ese clima espiritual, esas fiebres ideales y esas
pasiones teldricas, artistas como Aguirre, Williams y Gaito, que sintetizan entre otros a la
generacion del ochenta, vuelvan a la Argentina descubriendo en ella la fuente de mspiracion
y la materia tematica para sus obras, asi como no es raro que tales motivaciones se hallan
aun hoy, vivas en las generaciones que de uno o de otro modo salieron o convergieron
hacia sus tendencias.

Cada uno de estos tres compositores se proyecta en forma directa o indirecta sobre la
generacion actual. Unos por coincidencia de ideal, otros por continuidad técnica, otros por

identidad de principios.
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Nos pareceria redundante volver a hablar sobre la importancia de Julian Aguirre. A su
figura ya le hemos dedicado muchas citas de estudio y de devocion para repetir la calidad
de la supervivencia de su arte. Nos parece mas oportuno ocuparnos, a vuelo de pdjaro, de
la personalidad de Willhiams y Gaito.

Williams es el prototipo musical de esa generacion del ochenta. Programatico en el mas
amplio sentido de la palabra; conservador y actualista a la vez. Buscador de un equilibrio
geografico entre el Conservatorio de Paris y la guitarra pampeana, entre las evanescencias
de Godard y el pintoresquismo de las milongas portenas; entre la sintaxis de Saint-Saéns y
el poder sonoro del Pampero, entre Versalles y los ventisqueros, entre la Malmaison y la
tapera abandonada.

La critica futura podra estudiar con mas objetivismo que nosotros la unidad de esos
términos opuestos del mundo y del alma; dird cuanto de autenticidad real hay en sus

mociones y cuanto de acierto artistico hay su mensaje.

La verdad actual es que, Alberto Williams lleg6 a formarse “su escuela” y llegd a dirigir
“una escuela”. Una linea de fihaciéon une los diferentes meridianos de la musica
contemporanea argentina a través de sus discipulos y no es raro descubrirla renovada, a
través de los aportes de Piaggio, Torre Bertuccl y De Rogatis, y en el mas moderno de los

autoctonistas, en buena parte de su obra, aludimos a Alberto Ginastera.

Los alcances de la autoctonia de Williams se fijan desde sus primeras obras, entre las
cuales ha quedado como un documento de la generacion del ochenta, su célebre Rancho
abandonado, en la cual se advierten los modulos formales de un cierto tipo de musica
actual que, sin separarse de la escolistica facilitadamente wagneriana, pero arropada de

disonancias modernas, esta en el mismo punto de partida de esta obra de Williams.

(Audicion: Ef Rancho Abandonado, de Alberto Williams)

Constantino Gaito consolida en su personalidad la estructuracion de la generacion del
ochenta. Su autoctonia corre pareja con su europeismo. Un afan de mjertar la una en el
otro se advierte a través de toda la produccion de Gaito. Los diversos climas técnicos y
sensitivos de las grandes corrientes post-wagnerianas se asocian y se funden en la progresion
de sus obras. Técnica segura, mano magistral, asimilacioén precisa, y sentimiento despierto,
hacen de Gaito un superador de su propia produccion. Todos los géneros y todos los
estilos fueros tentados por él en el afin de encontrar aquel “arte nacional” que
embanderaba la ansiedad musical de todo Occidente. Se desvivio por hallar la
configuracion de un teatro lirico argentino en el cual la fuerza de la pasion fuera igual a los
impetus de Strauss o a las emotividades canoras de Puccini. Y mientras en el ballet tentaba
el impresionismo 1dealmente exotico de Debussy o de Dukas, arguyendo paisajes sonoros
guaranies, en el Cuarteto incaico se cenia a la dureza mineral del pentatonismo, para

LA MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA - J.F.GIACOBBE
5



terminar cantando, en la argumentacién de un oratorio argentino, las sendas misioneras de
San Francisco Solano.

Gaito tuvo siempre al corriente de las dltimas novedades técnicas a sus discipulos y a su
publico. Sabia adecuarse con facilidad a los procesos musicales mas nuevos para su época.
De su consejo, de sus directivas, de su saber, de su asistencia, salieron muchos

compositores actuales cuya fama traslinda el limite de lo nacional.

(Audicion de una obra de Constantino Gaito)'

La generacion llamada, por extension, del noventa, acusa una calidad reactiva hacia los
valores generalizados de lo internacional. La mirada se vuelve mas hacia “adentro” de una
problematica genuina. Sin poderse librar sin embargo de la presion de las corrientes
cosmopolitas, trata de adecuarse, con mas concentracion y si cabe, con mas genuinidad, en

el signo de la conciencia argentina.

El exclusivismo abre una brecha entre ambas generaciones. La anterior, fiel a su
conciencia programatica no abandona su conservatorismo, mientras que la nueva, reactiva,
se encierra en un exclusivismo radical que quisiera, sino borrar la intervencion extranjera
de la acciéon wvital, por lo menos debilitarla. Pero el poder de las corrientes de fines del
novecientos es mas penetrante que la resistencia de la conciencia nacional. Por otra parte
esa permeabilidad social que hace que los pueblos deban armonizar las mas opuestas
tendencias en un todo armonico, equilibra a esta generacion. Los conceptos sobre la
autoctonia deberan someterse a las modalidades estéticas exteriores.

Esas divergencias ya se acusan en los discipulos de Williams y en los de Gaito. Al
atrayente prolyjo academicismo de Celestino Piaggio, espiritu noble y musico de elevada
jerarquia europea, se le opone el de Pascual De Rogatis, y al de una sujecion hinealmente
francesa, las diversas facetas de técnica mas enérgica y controlada de José Torre Bertucci.

Toda esa generacion podria sintetizarse en los nombres de: Carlos Lopez Buchardo,
Athos Palma, Floro M. Ugarte y Pascual De Rogatis.

Carlos Lopez Buchardo se lmita con el andar de su produccién a la cancion intimista.
Una cadencia entre suburbana y campera se reparte por igual, el tipo de una cancion que
le es propia por sencillez formal y por sinceridad expresiva. A la par de Fauré y Hahn y no
sin una afectuosa reviviscencia de Paolo Tosti, Lopez Buchardo articula la cancion de salon
bonaerense con una claridad y un encanto inconfundibles. Su arte menudo adquiere, ain
en la técnica de una factura superpuesta, la certificacion de lo verdadero aun en su
naturaleza crepuscular. Por ello, si no fue preferentemente maestro catedritico, enseiio

abundantemente con su obra. Una buena parte de los jovenes que quisieron pasar por muy

' No se detalla la obra interpretada. (Nota del recopilador)
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evolucionados se movieron, tal vez inconscientemente, dentro de la érbita musical de

Lopez Buchardo sin conseguir sin embargo su eficacia sensitiva.

Athos Palma refirio su cultura y su sensibilidad mas propiamente hacia el meridiano
tudesco de Richard Strauss, que hacia la linea franckista del ambiente de entonces. Formo
y dirigio “su escuela” con tendencias hacia una autoctonia en la cual primaba el simbolo y
la contextura germanica del simbolo. Adn atraido por la magia de Debussy y amando
fuertemente a los rusos, sus directivas se orientaron mas hacia el clima centroeuropeo que
el mediterraneo. Estudioso constante y vigilador atento, estuvo al dia de todas las
evoluciones técnicas, formando una distinguida masa de compositores que expusieron,
segun los alcances de su propia personalidad y talento, las diferentes corrientes por él

comunicadas para conseguir, practicar y expresar una tematica de la autoctonia.

Floro Ugarte repartio, con mesurado y bien dosificado sentimiento, las dos vertientes
de su sensibilidad de compositor. Podria llamarsele “el criollo gilico”, a la par de “el francés
criollo”; hasta tal punto su lealtad hacia ambas latitudes del espiritu esta bien centrada y
equilibrada. Una buena parte de la produccion de Ugarte es determinadamente francesa,
sin que el autor trate de disfrazar su predileccion, ni de desnaturalizar su tendencia. Otra
parte, la mas efectiva y funcional, es claramente criolla. Una elegancia sin rebusques, un
clima sin subentendidos dramaticos, una claridad que no por estar a flor de piel es siempre
superficial, y un auténtico sentido de la poética finisecular criolla, lo determinan como
maestro de buen nimero de compositores actuales, desde Garcia Morillo hasta Carmen

Garcia Munoz, pasando por el autor de estas lineas.

(Audicion de una obra de Floro Ugarte)”

En esa generacion reactiva del noventa hay que situar a Pascual De Rogatis. El lugar que
Furindiade Ricardo Rojas tiene en la cultura del Plata, lo ocupa en musica la obra de
Pascual De Rogatis. Y atin mas, nos animariamos a decir que el masico ha querido penetrar
en zonas mas terminales que las propuestas por el ensayista. De Rogatis es uno de los
primeros musicos bonaerenses que atisba la sensibilidad aborigen con un caudal de extraia
fantasia y con una liberacion técnica de curiosos paisajes. Intuye la selva y la montana
americanas, presiente el clima de los pueblos desaparecidos; siente con ngenuidad
primaria la sugestion de la leyenda. En Atpac y en Zupay busca concretas expresiones
teluricas, en Evocaciones indias explaya con definida polifonia el patetismo del yaravi y la
polirritmia de la fiesta indigena, y en Huemac, recordando el arcaismo de la civilizacion

azteca nos lega su popularisima danza, llena de evocaciéon timbrica.

(Audicion: Alamo serrano, de Pascual De Rogatis)

*Idem nota n® 1
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Las generaciones siguientes se mueven bajo el imperativo formal y sensitivo de las
grandes corrientes germano-italo-francesas. Alfredo Schiuma y Felipe Boero militan con
encendida sinceridad en el movimiento verista y trasladan a la gama de los efectos
exacerbados o grandilocuentes de dicha tendencia, las cadencias y los periodos criollos o
indigenas.

Después de la Gran Guerra un soplo nuevo viene desde las escuelas rusa e hispanica.
Una afirmacién de lo caracteristico y una animacion del color local se difunden en casi
todas las composiciones de los nuevos valores. LLa pugna comienza entre escuelas y
escuelas, y diferentes instituciones se reparten los frentes de lucha. Nos pareceria impropio
nombrar a alguien sin nombrar a todos. Ni el espacio ni el tiempo lo consienten. Unos mas
y otros menos encienden estilos, propagan tendencias y rematan, con eficacia,

composiciones en donde la autoctonia se sittia en los diversos géneros musicales.

Un espécimen preciso de las diversas aspiraciones que nutren la actualidad que elabora
su autoctonia es el que acusa Alberto Ginastera. En ese terreno de la composicion musical
sus obras no se apartan de la herencia estructural fijada por la generacion del ochenta. El
ropaje armoénico estd al dia de las evoluciones gradualmente internacionales y el sentido
istrumental corre parejo con las ultimas novedades de los iltimos meridianos del gusto.
Urdidas sobre textos poéticos, o sobre sugerencias literarias o coreograficas sus
composiciones del tipo nacional han superado los limites geograficos del territorio para

mteresar en otros continentes.

Su Danza de la moza donosa y su Malambo ya ha adquirido difusion popular tanto
como Ll drbol del olvido.

(Audicion: Danza de la moza donosay Malambo, de Alberto Ginastera)

La guerra universal transfiere los campos magnéticos de las tendencias estilisticas hacia
Norteamérica y Rusia y hacia las nuevas teorias armonicas y acasticas de los altimos
tiempos. Las diversas tendencias de la musica contemporanea empiezan a unificarse en
cuarteles bien definidos, y segtin sea la temperatura extracontinental, asi sera la graduacion

expresiva argentina. Aun asi, la autoctonia se adapta a ello.

No es un fenémeno del cual se tenga que culpar solamente a los argentinos, si tal
proceder mmporta una culpa. Tal comportamiento parece ser inherente a la evolucion
gradual y conectiva de aquellas culturas que ascienden desde la polimorfia de lo aborigen,
la inmigracion, la colonia y la dependencia, hasta llegar a la emancipacion de la propia
personalidad.

Seis siglos de gregoriano conducen a Itahia hasta la configuracién de un canto propio.
Dos siglos de influencia italiana conducen la emancipacion alemana hasta Juan Sebastian
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Bach. Tres siglos de variadas dominaciones extranjeras musicales, conducen a Francia
hasta la iberacion de Berlioz y de alli a la hegemonia del siglo XIX. Dos siglos de influencia
italiana anteceden a la autoctonia rusa, tanto como a la aparicion de la personalidad

auténticamente austriaca.

La personalidad que en el individuo se organiza en el término de unos decenios, tarda
siglos para hacerse plasticamente independiente en la cultura de un pueblo. Un laboreo
mterno y secreto. Largas vigilias; generaciones y generaciones sacrificadas para la
purificacion de ese ideal de la autoctonia. Procesos interminables entre la razon practica
de la técnica y el 1deal genuino del espiritu. Juicios y contrajuicios entre los que creen y los
que niegan. Obras y mas obras que en el afian continuo de hallar el ideal definitivo de una
cadencia, de una emocion, de un caracter, se van sumando al material igneo que el espiritu
necesita para certificarse en una iluminaciéon y en una irradiacion. Almas de todos los tipos,
unas privilegiadas y otras menos dotadas, unas geniales y otras mediocres, todas unidas o
contendiéndose la meta de ese 1deal al cual se le entrega todo desde la ambicion al ensueno,

desde la sangre hasta el delirio, y desde el triunfo al fracaso.

En la vida de los pueblos no hay ideal mas noble y por ende mas desinteresado que
aquel de llegar a descubrir la propia fisonomia ante la historia del cosmos; la de descubrir
el propio rostro ante la imagen de la creacion, la de revelarse el misterio que lo significa en
mmortalidad ante la eternidad de Dios. Alli esta el secreto de porqué tanto afin, tanta ansia,
tanto amor y tanto sacrificio para poder descubrir la linea, el tono, el canto, el matiz, el
volumen, la sintaxis y unidad en el lenguaje del espiritu, que, por fuerza de genumidad y

por pureza de ingenuidad se llama: autoctonia.

Toda América vive hoy en los dos hemisferios este fenémeno grandioso que ningin
siglo anterior vivio con tanta tension y tanta dimension. Las dos Américas sienten, saben,
viven una forma esencial que le es propia: una forma esencial que clama desde el poder de

todos los origenes y se quiere explayar hasta el limite sincero del fin supremo.

América como un gran individuo histérico en el devenir perpetuo de la humanidad,
quiere no solo emular la riqueza de los ricos lenguajes paternales heredados en la unidad
permanente de la cultura universal, quiere atin mads, expresarse proplamente, en un
lenguaje que, sin excluir los valores imperecederos de las conquistas que la ciencia social
lega a los pueblos nuevos, les permita ser libres en la expresion como lo es en la geopolitica,

que le permita su liberacion interior ante la cultura universal.

América siente que ha dejado de ser nina. Tal vez manana, después de los siglos y los
siglos, vuelva al canto de cuna que la meci6, como hoy Europa vuelve el arcaismo
gregoriano o a la melopea griega o al salmo judio; tal vez manana, después de siglos y siglos
de creacion, vuelva a los cantos rituales de los juegos infantiles, tal como Europa vuelve al
misterio medieval, al primitivismo arcaizante y a los juegos primarios del mstinto; tal vez

vuelva, cuando haya agotado todos sus cantos de juventud y de madurez.

Ahora ha dejado de ser nina. La juventud la impulsa desde todas las fuentes de la vida.
Y el primer impulso veridico que tiene al asomarse a la emancipacion de la juventud es
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encontrar la autenticidad de si misma, es decir, el caricter del propio ser, la integridad de

la propia personalidad, la autoctonia, en suma.

Pertenecen a esa juventud de América todos aquellos que trabajan, no importa en qué
limite de edad, ni en qué cantidad de obras, ni en qué secretos de técnicas, los que trabajan,
decimos, por descubrir el verdadero rostro de su medio ambiente, de ese medio ambiente
que lo sostiene en la vida natural y lo proyecta en la vida sobrenatural, en ese medio
ambiente, en suma, que forma el fundamento y la trascendencia biologica del individuo, es
decir, de ese medio ambiente que hace que el individuo sea vida en la vida del cosmos.

Es, no solamente una tendencia estética, es una orientacion imperativa de la voluntad y
es mas que nada una armonia de la justicia entre el ser y su medio fisiologico, mental y
espiritual.

América se asoma a su juventud. Signos de la juventud son: el desacierto, la
mestabilidad, la inexperiencia, la volubilidad, la falta de hondura, la insulsez y otros muchos
impulsos negativos que hacen defectuosas las obras y censurables los hechos. Pero signo
también de la juventud son: la confianza, el arrojo, el desinterés, el afan insaciable de belleza

y de ternura, de justicia y de bondad, de generosidad y de grandeza.

Muchas, muchisimas obras de la América de hoy tienen todos los defectos anotados,
pero tienen también, en el secreto de perseguir, de concretar y de revelar una autoctonia
en una medida minima o maxima, las virtudes expuestas. Muchos de los actos de la
Juventud se arrojan por la baranda de la vida hacia los jardines del olvido o hacia las lagunas
del musterio histérico, porque parecen excesivas y desproporcionadas con los principios de
la vida. Pero nadie sabe qué flor futura nacera de todo ese fervor botado al tempo, ni1 qué

cisne perfecto de toda esa hermosura botada al universo.

Las generaciones de ayer y las de hoy, trabajan suenan y viven por afirmar esa autoctonia
en el devenir de la musica contempordnea, y sus esfuerzos no seran vanos, porque las
asisten las razones antedichas.
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LA MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA
PANORAMA DE SUS FUNDAMENTOS

SEGUNDA FAZ:
REFERENCIAS INTERNACIONALLS

Ilustrada con obras de Luis Gianneo, Gilardo Gilardi y Juan José Castro

Se analizé en la primera faz la influencia de lo autoctono tanto en la musica argentina
como en el movimiento coetineo universal. Corresponde exponer hoy aquellos
fundamentos, que aun pudiéndose desarrollar dentro de los conceptos de las caracteristicas
nacionales, reciben sus propulsiones, o irradian sus sentimientos, hacia focos diversos de

las estéticas vigentes, en los multiples campos de lo internacional.

Asi como el fenomeno de la autoctonia no era una tendencia particular de lo argentino,
este fenomeno de la articulacion artistica de una obra en una técnica o una modalidad
extrafia a lo autoctono, no le es tampoco exclusivo. Por lo contrario, es el fenémeno
constante e mvariable de toda evolucion en todas las épocas. Y si asi fue en épocas en que
la difusion estaba limitada en el tiempo por la distancia, en nuestra historia actual, en la
cual mi el ttempo ni el espacio parecen tener ya barreras, el fenomeno resulta

especificamente natural.

Nuestro siglo no es solamente el de la apoteosis de las artes visuales, es mas que ello, y
se diria con mas intensidad y perfeccion, el siglo de las artes auditivas y por sobre todas, la

musica.

Los medios mecanicos de difusion, la ciencia fisica aplicada a la ciencia mecanica nos
han descubierto un mundo infinitamente musical y perennemente sonoro. Tal vez nunca
como hoy la humanidad ha podido oir con mas facihidad y con mas diversidad, y a la par
de ello con mas eleccion y comodidad, ha podido oir, decimos, mas musica y mejor

ejecutada que en la era actual.

Por arte de la radio, el cine y el disco, la difusién de las culturas musicales ha alcanzado
un grado tan grande de compenetracion y de intercambio, como ningun siglo pudo haber

sonado antes del nuestro.

Se podria hablar de una unidad cosmologica del mundo musical, pensando en la unidad
que en el espacio tienen las armonias de las ondas sonoras de todas las estaciones del
mundo. Un extrano y maravilloso concierto maudible vibra sobre la esfera terraquea en la

frecuencia perenne de todas las emisoras.

Hay por lo mismo un nuevo intercambio de estilos y de culturas, una nueva
compenetracion de técnicas y de modos de expresarse, que hace que los estilos nacionales

se infieran unos en otros y se complementen de modo casi inusitado antes de ahora.
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Y ésta nueva modalidad ha creado una problematica y con ello un estado critico en la

actuacion de los compositores.

La tradici6n, o mejor dicho, las tradiciones, se sienten sacudidas por estas inferencias, y
las defensas propias de todo medio ambiente tratan de oponer las resistencias necesarias y
eficaces para este fenémeno que mdas parece intrusion que acuerdo, se afirma,
aparentemente, mas como disociaciéon que como uniéon, y llegando a registrarse como el

signo de una interferencia perniciosa en la unidad de las producciones localistas.

Sin embargo, ni el fenémeno es ya limitable, ni su radio de accion es local. Forma parte
del acontecer historico de la época actual en el universo. Tal vez en los campos del intelecto
la difusién de lo internacional - en cuanto a descubrimiento y progreso - no sea tan
mstantaneo e inmediato como en el campo de la estética, la emocion y el sentimiento. El
libro es lento y es personal en cuanto a difusion; la radio, el cine y el disco, son directos e

Istantaneos en su penetracion, a la par que sirven a la muchedumbre.

Hay por lo mismo, un estado de conciencia artistica universal que fluye y refluye segin
las directivas de las centrales de difusion, en las cuales intervienen, con mdis o menos
mntensidad todos los pueblos civilizados. La vida artistica ya no es de unos pocos, ni tiene
limitaciones en su servicio. Las corrientes estéticas se difunden con la rapidez de la luz. La
radio, el disco y el cine, son centrales editoras de una inmediatez y de una realidad que
toca el vértice de lo prodigioso. En épocas pretéritas vecinas a la nuestra, el compositor
mas afortunado, tardaba una década por lo menos, para ser conocido en unas pocas
naciones, y por unos pocos entendidos. Hoy la difusion eléctrica hace posible la difusion

universal en semanas, cuando no en dias.

No es raro pues, que ese estado de conciencia haya compenetrado a los compositores
de todo el orbe. Aun desapercibidamente, se reciben las corrientes estéticas mas lejanas,
que fluctdan en el aire, a través de la difusion etérea. Los problemas del espiritu han
adquirido también esa vertiginosidad. No nos corresponde a nosotros analizar su
permanencia, o mas bien dicho, su duracién, nos corresponde solamente constatar su
realidad.

En el lapso de treinta aiios, por la intervencion asociada de la fisica y la mecanica, se
han rradiado sobre el mundo mas novedades artisticas y mas corrientes estéticas que en
muchos siglos juntos. Los diferentes pueblos de la tierra han tenido que vibrar, voluntaria
o mvoluntariamente, en el epicentro de esa conmocion. Ninguno, a menos que sea

retrogrado, ha podido sustraerse al influjo o a la repulsa de tal manifestacion.

La Argentina, que es un 6rgano viviente de la civilizacion occidental, no podia, ni lo
deseo6 jamas, estar fuera de ese circuito. Las referencias internacionales gravitaron pues
sobre su creacion artistica. No como una fatalidad sino como una determinacién voluntaria

de los propios compositores.

En verdad, en 1929, un nacleo de compositores se reune para dar origen a una
agrupacion de caracter reaccionario contra las teorias y las tendencias conservadoras y

oficialistas. El grupo se llamé Renovacion. Estaba compuesto por: José Maria Castro, Juan
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Carlos Paz, Jacobo Ficher, Honorio Siccardi y Luis Gianneo. Los fundamentos de la
agrupacion eran: dar impulso a las diversas corrientes estéticas actualistas; oponerse a las

corrientes denominadas “nacionales”.
A través de su larga carrera ninguno de los componentes ha desdicho su posicion micial.

José Maria Castro y Luis Gianneo se cimentaron, por sendas divergentes en las
tendencias que podriamos llamar de los “formalistas ciclicos”. Tendencia que, aun
enraizindose en las dltimas producciones de Beethoven, se extiende hacia el pretérito en
los primitivos anti-bachianos en el siglo XVIII, se centra en Franck y d’Indy en el siglo
XIX, y en el nuestro en Dukas y Hindemuth.

José Maria Castro explaya la textura de su musica entre los dos extremos: un arcaismo
fonicamente modernizado sobre los planos sonoros de Corelli y Bassani, a la par que se
funde con un “hindemithismo” arcaizante. Su caracter ciclico estd voluntariamente muy
lejos del lirismo dramatico de Franck o de las sugerencias reconcentradas de Dukas. Su

produccion ha ascendido gradualmente desde el Concerto grosso hasta la 6pera.

La otra vozes uno de los ensayos de teatro lirico moderno mds plenamente logrados en
relacion a un principio: el recitado hablado puro. Creemos que alli, el autor logro
amalgamar la sintesis de su modalidad dramatica con una bien lograda sugestion de clima
ambiental. Las tres danzas populares, crudamente estilizadas, eran un acierto de rara
calidad. El equilibrio entre masa orquestal y recitado era preciso y oportunamente
articulado. La instrumentacion, para orquesta reducida era rica de efectos y de sentimientos
requeridos por el libro y por el compositor. Es pues una obra digna de estudio por la

problematica que resuelve en las tendencias del teatro lirico.

Luis Gianneo pertenece a la generacion que se formé bajo la directiva de un maestro
de rigidas disciplinas: Eduardo Fornarini. La escuela de Fornarini tendia a un predominio
de la técnica contrapuntistica, oponiéndose a las evanescencias tonales de las armonias
impresionistas o veristas del comienzo de siglo. Una preponderancia de la linea horizontal
y un sentido agudo y recio en la construccion, hacian ain mas moderna su ensefanza.
Gianneo encontro en ello su decir y su cardcter, aunque apartindose de todo formulismo
encasillador en tendencias internacionalistas. Su sinceridad lo condujo por igual a la masica
pura como a la musica de esencia autoctona. Sufrié en si mismo aquello que todos los
compositores de buena sangre exponen en el choque de las tendencias modernas. La
tendencia que podriamos llamar “climatica” de lo autoctono, esa tendencia que no solo se
subraya en Debussy y Ravel, sino que se agita en el arte de Milhaud, se induce en el de
Pizzett1, y se adentra en algunas obras telaricamente ricas de fuerzas populares de Honegger
y de Bloch. Gianneo siente el clima de “lo argentino” y lo transfunde en su técnica dentro
de los caracteres del formalismo ciclico. Su aporte a la musica autoctona no reside
precisamente en ello, ya que la escuela conservadora y tradicional se habia servido de esas
formalidades, sino que en Gilanneo la materia fénica argentina se contrapone en las
linealidades escuetas de una armonia no acordica sino contrapuntistica. Su técnica ha
hecho escuela en una buena parte de los jovenes argentinos y se pudo advertir,

evolucionada hacia una atmosfera mds contundente, en el 7ango de Arizaga.
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(Audicion: Sonatina, Allegro- Tempo de Minuetto un poco mosso-Allegro vivo de Luis
Gianneo)

Las diferentes modalidades que en el espiritu critico del viejo mundo, argumentan una
historia del arte contemporanea, se van reflejando casi cronologicamente en el sentir
argentino. Ningun arte queda exento de ello. La musica, a la par de la pintura y mas que el
teatro y la literatura, se pone a la vanguardia de dichos movimientos. A los post-romanticos
de la autoctonia, que se van condicionando poco a poco en un tradicionalismo
conservador, se les oponen los neo-romanticos de la ecologia musical. Es decir, los nuevos
sensitivos de los ambientes sonoros argentinos. Por lo general el termémetro va desde las
temperaturas de Strauss a las de Stravinsky y Prokofiev pasando por las de Debussy, Ravel,
Respighi y Casella. Pero dada la sensibilidad tipica de los antecedentes historicos de nuestro
ambiente (que se ahonda radicalmente en un romanticismo doméstico o de saléon, todas
las tendencias de ese tipo), se hallan recubiertas por un sutil involucro sentimental en el
cual se evidencia el sello de Chopin, de Schumann o de Mussorgsky. Es decir, la autoctonia

se hace a la vez de internacional, polivalente.

A los nombres de Gaito y de De Rogatis (cuya actuacion fuera soslayada en la audicion
anterior) hay que agregar, por sus contribuciones ahondadas en los diversos radios de todas
esas tendencias a: Dublanc, W. Castro, Garcia Estrada, Garcia Morillo, Garcia Robson,
Grisolia, Ginastera, Goldberg, Guastavino, Iglesias Villoud, Jurafsky, Lamuraglia, Lasala,
Maiztegui, Perceval, Quaratino, Saenz, Sebastiani, Suffern, Valenti Costa, y tantos mas que

en obras breves o extensas aportan material vivo de consubstanciacion para cada estilo.

Ginastera, de quien se hablé oportunamente, tanto como Iglesias Villoud y Lasala,
llegaron al escenario del Colon con sendas obras. Cada uno de ellos avizoré un panorama
personal y categérico de su compromiso artistico. Perceval se pase6 por todos los estilos
modernistas y los aglutind con técnica de improvisador. Comenzando por el espiritualismo
franco-belga de Franck y Sérieyx, pasando por el cromatismo subjetivista de Brahms y
Reger, llegando a veces hasta las polimorfias de Scriabin y no exento de una atadura
romantica con Mahler y Wagner, combiné su Cantata sanmartiniana cuya version total no

ha sido ain ofrecida a consideracién de la critica.

Con tendencia mas irradiada y mas diversificante es la composicion de Jacobo Ficher.
Milhaud y Honegger, cuando no el poder de Bloch o la socarroneria de Eric Satie, invaden
la textura del caracter etnoldgico de su musica, que surge siempre desde la raiz misma del

sentido multitudinario del alma israeli.

Un ejemplo de unidad en la diversificacion de las tendencias es el que acusa Gilardo
Gilardi. Su temperamento se proyecta en todos los estilos; su espiritu se prueba en todas
las inquietudes del ser humano. Desde lo indigena americano hasta lo religioso catolico,
en la multiples gamas de la creacion musical se tienta Gilardi y prueba sus fuerzas segiin un

criterio de jamas mentido lirismo interior. Una concentrada rebelion que aflora a veces
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hasta el inde de una desesperanza sensitiva, se refleja en una buena parte de su produccion,
tal vez la menos difundida. Y opuesta a ella, una tendencia que es tipica de las corrientes
modernas que mas expresan al arte de nuestro siglo: la musicalidad satirica. No decimos la
satira musical para no confundir un género de composicion, con la inspiracion o el estado
psiquico de un género. En Gilardi se da como en pocos argentinos este fenomeno de

mgenio satirico en el germen musical.

Esta posicion que adquiere personalidad juridica en nuestro siglo con la eclosion del
arte nacionalista ruso y mas genialmente con el advenimiento de la primera manera de

Stravinsky, halla en Gilardi a un gestador personalisimo.

Y s1, la caricatura, la satira, la burla y la socarroneria alcanzan en nuestro siglo ejemplos
sin iguales gracias al aporte de Chabrier, Satie y Poulenc, y mas afirmativamente con fuerzas
y genio circense en casl toda la produccion de Stravinsky, en todos ellos tal género tiende
al chispazo de la gracia o la conmocion de la rebeldia, en Gilardi, en cambio, su satira

apunta siempre hacia un patetismo habilmente velado, pero no por ello menos sensible.

La argucia criolla, no exenta de insolencia y desembozado despecho, campea en £/
gaucho con botas nuevas, mientras que, a distancia de tiempo y de tematica, la misma

argucia vuelve a irrigar los canales satiricos de su Obertura tritemitica.

Y mientras su sensibilidad religiosa se vuelve continuamente a las grandes formas
tradicionales en la sensibilidad respetuosa y solida de lo canénico, sus canciones, sus
danzas, su obra toda de camara se concentra y se encierra en secretos arrebatos liricos y en

apremiantes disciplinas apasionadas.

Gilardi es otro de los compositores argentinos que se ha argumentado “una” escuela y
fomenta, a su alrededor, en la multitud de discipulos de todo alcance, “su” escuela, pero,
a pesar de ello, el secreto de su contextura sonora y de su trabazon siguen perteneciéndole
como propiedad conciencial.

(Audicion: Cantares de mi cantar, de Gilardo Gilardi)

La figura que ocupa en el orden mternacional un puesto prominente es Juan José
Castro. Su arte y su persona estan, dentro de las vivencias argentinas, en el mas alto vértice
de la mternacionalidad. El esquema organico de su constitucion artistica no se halla sino
en ello. El fluir y refluir de todas las corrientes, la alternativa polar de todos los estilos, la
experimentaciéon impasible de todas las técnicas, todo lo que es, en fin, propagacion e
mquietud en los planos fisiocraticos de la expresion musical moderna, lo enajena y lo utiliza

Juan José Castro con capitalizada administracién.

Su obra sigue, casi cronologicamente y en reflejo continuo, el proceso de cada una de las
evoluciones que, sistemdticamente se producen en el campo internacional de la musica. La
ultima palabra en el campo de los advenimientos musicales encuentra en Juan José Castro
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a un portaestandarte. Su elasticidad técnica, su adaptabilidad estilistica, su mentalidad
avizoradora de lo radicalmente usufructuable en cada acto nuevo de las promociones
artisticas, hacen de Juan José Castro, un ejemplo, davidamente seguido e imitado, por un

buen sector de los musicos argentinos.

T'rabajador tesonero, Juan José Castro traslada su pericia hacia todos los climas de la
sensibilidad moderna.

Kl llamado biblico que hace estremecer las paginas de Rey Davidy de la Sinfonia de los
salmosimpulsa a su Sinfonia biblica. La Fundicion de Acero y Pacific 251, y tal vez no lejos
de ellos la literatura antimaquinista de Toller, articulan el engranaje de su Mekhano. Las
especulaciones climaticas de Milhaud y Alfredo Casella, inducen las paginas de Sinfonia
Argentina. ¥l neoclasicismo revisionista de Stravinsky, el de Pulcinella y Las bodas de
Aurora, y el del mismo Casella de la Scarfattiana, dan pabulo a su bello ballet vodevilesco
Offenbachiana. La cantata épico-popular de Prokofiev Alexander Nievsky condensa la
forma de su Martin Fierro. La honda convivencia con Don Manuel de Falla lo hacen dueno
de los resortes y de las elaboraciones del folklore espanol, en el cual se han mjertado, con
ideal amor, Ravel y Debussy.

Fiel a sus principios y consecuente con esos fundamentos, Juan José Castro ha ganado
los concursos mas importantes de su pais, el mds grande de los premios italianos de la
posguerra, el premio Verdiy uno de los mas codiciados de América, el premio de Caracas.
Un clamor de opuestas voces coroné la representacion universal de su Proserpina y el
extranjero. Creemos que la desaparicion de cartel de esa obra se debe a una desinteligencia
idiomatica de su texto y de la motivacion dramatico-ambiental. Se deberia ofrecer en su

1dioma original a fin de constatar la adherencia de dinamica poética y creaciéon musical.

Su ultimo estreno en el Colon mereceria un estudio prolijo y desapasionado para
deslindar cuanto hay de belleza simultinea y cuanto de belleza individual entre el poema
de Lorca y el melodrama de Castro.

(Audicion: Toccata, de Juan José Castro)

La transferencia de los nuevos estilos, la pugna de las llamadas “escuelas nacionales”, el
comerclio mas o menos licito y mas o menos falseado por corrientes de fanatismo o de
ignorancia entre folklore y autoctonia, las experimentaciones sonoras en busca de un nuevo
canon expresivo, v el frente de posicion adoptado por tradicionalistas y esnobistas, han
provocado en el nucleo de las sociedades civilizadas una revalorizacion, no solo de los
elementos puramente fisicos de la musica, sino de los fundamentos emocionales y atin mds,

éticos, si cabe, de dicho arte.
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Una extrana y sostenida lucha se ha entablado en el seno mismo de toda sociedad culta,
para deslindar el radio de accion que le corresponde a cada uno de los resortes vitales en

la creacion musical.

Como en todas las pugnas humanas que quieren concretar una verdad definitiva, los
frentes se embanderan en credos absolutos y en principios exclusivos que se oponen con

denodada agresion.

En algunos, la teoria llega hasta la abstraccién de todo vestigio de realidad, en otros, los
sistemas mmpiden la libertad, en otros lo escolistico se hunde en la infecundidad de lo
sobrepasado.

Una mquietud, un afin, un delirio de constante e infatigable basqueda, mantienen a la
conciencia artistica universal en un estado de vigilia, como quien escudrina a su enemigo o
como quien cuida a un enfermo. Ese enemigo y ese enfermo son para el artista moderno
el hombre mismo en toda su incomprension vital, en toda su extensiéon misteriosamente
cosmologica. De ese escudriiiar y de ese velar, surgen todas las tendencias del arte
moderno. Tendencias que se ahondan en todos los problemas biologicos del ser humano,

desde lo patologico hasta lo espiritual, desde lo degenerado hasta lo redimido.

Una palpitacion tragica vibra en el fondo de todo el arte internacional moderno.
Palpitacion tragica que vitaliza a la vez su terror y su esperanza, su resentimiento y su
confianza, su oposicion y su afirmacion hacia el destino futuro del hombre. Formalismo y
deformismo; realismo y abstraccionismo; tradicionalismo y futurismo; localismo e
mternacionalismo, no son sino las posiciones extremas que, teéricamente, la palpitaciéon

tragica del arte moderno adopta para expresarse.

Por una parte, un querer romper con las coordenadas que mantiene unidos los pueblos
a la tradic16n; por otra el hundirse en las reservas de esa tradicion, negando toda posibilidad
al principio mevitable de la evolucion. Y como resultado de todo ello, el aglutinamiento de
las diversas tendencias contendiéndose el principio de la verdad, unas contra otras en el
seno de una misma sociedad. Nunca como hoy, una sociedad ha tenido mas lenguajes
opuestos vy mds voluntariamente herméticos en la expresion musical. Una especie de
funcionalidad poliglota enfervoriza a los musicos y a los artistas en general, construyendo,
con madvertida solicitud una Babel dentro del espiritu de la comunidad social. Cuanto mas
lejos se esté del lenguaje propio, comun, natural, herencial y por ende biologicamente

nativo, tanto mas grande se es y tanto mas nuevo se proyecta el artista en su ambiente.

Pero como en el germen fecundador de la tragedia, una fatalidad constante anima y
coordina la realidad de los hechos dramaticos. Esta fatalidad, de infalible presencia y de
auxiliadora oportunidad, es la ley natural que proyecta al arte y a los artistas.

Y en ella, la ley ecologica o ambiental y la ley de la herencia hacen sus juegos misteriosos

e imponen sus determinismos secretos.

Por ello todas las tendencias modernas, las mas arriesgadas, las mas libertarias y las mas

icendiarias, aquellas que mas han querido alejarse de la tradicion como un vinculo de
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sangre y de herencia, han caido, consciente o inconscientemente en la tradicion. Y aquellas
que mas han querido librarse de la ley cosmologica de la tierra, las que en aras de un
psicologismo teorico o de un idealismo espiritualista, han querido desarraigarse del sistema
nervioso del lugar y del sistema vascular de la célula social humana, han terminado siendo

localistas cuando no se han suicidado al tratar de matar al medio ambiente vital.

Todas las tendencias modernas han sido tendencias de mvolucion hacia lo mejor
humano, o de evolucién hacia la difusion de los propios localismos. El medio fisico técnico

importa muy poco; importa en cambio aquello que se dice y la esencia de ese mismo decir.

Phtzner y Pizzetti son tan autoctonistas como Gershwin y de Falla. La célula sensitiva
del bulevar parisiense vibra, transfigurada en la hondura poética de Pélleas et Mélisande,
tanto como la Arcadia de Rameau revive en Daphnis et Chloé. Stravinsky y Béla Bartok
son dos expresiones de un mismo fenémeno telirico. Tanto como Honegger y Milhaud

no son sino la angustia de un mismo proceso herencial.

No es posible hablar en las corrientes modernas de la fatalidad de un nacionalismo, sino
de la presencia ineludible del vitalismo del medio ambiente natural de cada compositor o

artista de talento, que arriesga una idea nueva o busca una formula musitada.

Ninguno de los compositores argentinos que pueden ordenarse en la categoria de la
influencia de lo iternacional, ha podido librarse de ese caracter, de ese rasgo de distincion
y de esa funcionalidad biotipolégica que confiere la vitalidad sempiterna del medio
ambiente geopolitico. Tal como ha sucedido y sucede con los mas grandes artistas de

nuestro mundo actual.
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LA MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA
PANORAMA DE SUS FUNDAMENTOS

TERCERA FAZ:
TENDENCIAS DE VANGUARDIA

Ilustrada con obras de Honorio Siccardi y Juan Carlos Paz

Sabido es que se llaman corrientes de vanguardia aquellas tendencias que, promovidas
por ntcleos de artistas o de tedricos mas o menos iconoclastas, tratan de imponer un estado

de mnovacion o de polémica dentro de las facturas aceptadas ya como modernas.

Estas corrientes germinan sobre dos tipos de mmpulsos y pueden aparecer ya por
evolucion graduada y sistematica, ya por revolucion radical o parcial pero siempre con

sentimiento de rebelion acratica.

Como en todos los procesos del acontecer humano, las codifica y las demuestra un solo
descubridor y las llevan al maximo desarrollo o a su gradual deterioro un nucleo de

adeptos, que con grados diversos de talento y de idealidad la defienden y la imponen.

Son por lo mismo, corrientes personales que pujan por abrirse una brecha en el arte
aceptado como universal en su esencia y en su forma, y que tratan de instaurar (cuando no
de restaurar) nuevos aspectos, problematicas posibilidades y nociones opuestas aun a
aquellas consideradas como muy evolucionadas.

Como en todo el proceso historico de la cilizacion, tienen una etapa de
experimentacion mas o menos larga, una revelaciéon violenta que promueve una explosion
de ofensas y defensas, a la que le sigue una etapa de afirmacién mas o menos triunfante en
la cual la tendencia llega a hacerse moda, y por tltimo un periodo de asentamiento o

desaparicion segan su realidad.

En los casos mas felices pasan a incorporarse a las normas clasicas de la creacion
humana, perdiendo en esta imcorporacion parte de su autonomia y novedad inicial. En
otros casos son fendmenos meteoricos que transitan con atrayentes reflejos, con sugestivas
significaciones de grandes conquistas, fulguran un tiempo con mas cercania y luminosidad
que las estrellas fijas, luminan una noche y desaparecen para siempre dejando una serie

de suposiciones e imvenciones sin realidad alguna con los imperativos de la creacion.

En ninguin caso estas corrientes son infructuosas ya que mantienen despierto el interés
por los fundamentos reales de las disciplinas del espiritu que, muchas veces, por la
comodidad de lo metddico, se estancan, produciendo un enrarecimiento de la verdad y de

la vida.

Como ya hemos expuesto, en nuestra era estas corrientes de renovaciéon adquieren una
difusion casi fulgurante debido a la dindmica que los medios fisico-mecanicos dan a todas
las actividades modernas, y por lo mismo, al participar de ese ciclo vertiginoso, estas
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corrientes aparecen y se superan de tal modo, que a veces, llegan hasta la negacion de los

propios principios enunciados y practicados ayer como absolutos.

El signo fatal del relativismo que invade y se mstala en el nicleo mismo de la vida
moderna, se irradia sobre todas las corrientes de la ciencia y del arte, promoviendo ese
continuo desdecirse de los principios, que acusan invariablemente la imposicion de una
autonomia y de un absolutismo integral, al margen de las leyes eternas de la naturaleza y
del espiritu.

Pues bien, estas corrientes modernas, llamadas de vanguardia, son por voluntad y
determinacién de los propios organizadores, frutos de la rebeldia, de la insatisfaccion y de
la repulsa, cuando no de la renegacion, de los principios tradicionales, y parten por lo
mismo, no de meras oposiciones estéticas o de discusiones escolares, sino que forman
parte de un credo moral que tiende a lo social o viceversa. Son mas que tendencias
artisticas, tendencias ideoldgicas, unas veces sensiblemente humanas, otras voluntariamente
cenidas a la cerebracion del encuentro del superhombre, pero son siempre frutos del
desconformismo, cuando no del resentimiento intimo del hombre y de la sociedad que las

acoge, las ama y las impone.

Por ello no deben considerarse como simples fenomenos del capricho, ni como inatiles
devaneos de un esnobismo mas o menos insolente, sino que surgiendo de un estadio critico
de un momento historico deficiente, justifican a un medio ambiente en crisis, lo expresan

y gravitan sobre él.

No corresponde a los limites de esta exposicion entrar a analizar las motorizaciones
psiquicas que impulsan a los creadores de estas tendencias, y si ellas son frutos de la
impotencia creativa o de insuficiencias constitucionales de mdividuo artista, bastenos

constatar su existencia, y en ella, su afin de supervivencia y de triunfo.

Como se expusiera en nuestra primera informacion, el imperio del wagnerianismo
determind, en uno u otro modo, las corrientes del arte musical contemporaneo. Los
términos de romanticismo y verismo, naturalismo y parnasianismo, se repartieron por igual
las inquietudes de los creadores artisticos. Una lucha entre cuiles deben ser los limites
artisticos de la expresion; de cudles deben ser los materiales propios de la belleza; de como
hay que servirse de las leyes de la estética tradicional; y de como se deben emplear las
nuevas posibilidades de la cliencia acdstica que poco a poco va conquistando campos
musitados en cuanto a mstrumentalidad y timbrica, en cuanto a intensidad y medio de
difusion. Una lucha, pues, entre el aspecto legalmente cientifico del sonido contra las
normas tradicionales de la emotividad del sonido se micia en posiciones sin tregua y sin

conceslones posibles.

A las sugestiones de una poética del sonido se le opone la mtelectualidad de una
matematica del sonido: un duelo entre emotividad y cerebralidad divide a la civilizacion de

Occidente en dos bandos.

Pero las dos determinaciones extremas no son sino fruto del romanticismo en crisis. Ya

hemos analizado las corrientes internacionales de los post-romanticos. Debemos enunciar
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hoy, en forma escueta y somera, las actividades de los neo-romanticos. Forman parte de
esta tendencia todas aquellas corrientes estéticas que, aun eludiendo el signo de Wagner,

quedan en el centro de un nacionalismo musical mas o menos puro o mas menos exotico.

Utilizaran en los diversos periodos de sus composiciones los adelantos mds novedosos
de las conquistas técnicas; se aduenaran de las nuevas formalidades pero en el fondo de su
principio creador, las determinaciones de una autoctonia popular, folklérica, nacional o
regional, servirin de motivaciones estéticas. Y aunque a veces aparezcan como sumados a
las corrientes de la intelectualidad constructivo-matematica, siguen sin embargo sirviéndose
del plasma genético tradicional y argumentan un arte extrano hasta donde se quiere pero

siempre con tendencias a la emotividad y al drama sensitivo.

Desde  Strauss hasta  Shostakovich, pasando por Roussel, Milhaud, Honegger,
Malipiero, Bartok, Casella, Prokofiev, Kurt Welll, Menotti y Chavez, el neo-romanticismo
se arropa de diferente modo, cambia actitudes y gestos, inventa proclamas y novedades,
pero en el fondo de sus principios la crisis de la supersensibilidad, el desbordamiento
mcontrolable de la hiperemotividad que llega hasta grados de la alucinacion y el frenesi

mds o menos magico o mas o menos sensual, los hegemoniza.

Todos estos compositores crean alrededor de ellos un sistema estético glandular que
tiene todas las caracteristicas de las interdependencias planetarias y de las atracciones
energéticas de las constelaciones. Sus reverberaciones, sus simpatias, sus resplandores

invaden el mundo civilizado.

La influencia es mutua y reciproca. Por esas incidencias de recursos es dificil limitar el
campo de mdividualidad especifica entre uno y otro, y a la vez resulta mas dificil separar
en otros continentes, cudles son las influencias directas, y cudles las genuinidades
determinadas por una causalidad autéctona. Por ello mismo las influencias a distancia
pierden el vigor, la fuerza genética y la finalidad fundamental, para adquirir tipos de una

mgenuidad mcipiente o de una travesura a destiempo.

Si es dificil ponderar cuanto de Roussel hay en Milhaud y Honegger, y cuanto de Bartok
hay en Shostakovich o en Khachaturian, mas dificil es separar cuianto de Roussel, Milhaud
y Honegger hay en Villalobos, cuanto de Stravinsky y de Prokofiev y de Bartok hay en
Chavez y Juan José Castro, cuanto de Milhaud, Honegger, Bartok, Stravinsky hay en Aaron
Copland, y cuanto de mmpulsividad ritmica americana hay en dichos compositores

curopceos.

¢No hay acaso una influencia afro-brasilefia en toda la textura climatica de Milhaud,
tanto como hay una tension ritmica sostenidamente afro-norteamericana en el modernismo
eslavo, bebido subrepticiamente a través del music-hall y del circo?, y esta misma corriente

¢no se concreta en los aspectos “populares” de Kurt Weill?

Un estado de permanente circulacion hace cumplir ciclos de semejanza y de
mterdependencia, cuando no de unidad, como si la creacion mundial tuviese una diastole

y una sistole individual y de ello se generase la 1socronia de una sola pulsacion.
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Ya hemos aclarado que dentro del ciclo de esa pulsacion se halla la produccion

argentina.

Y en la pulsacion de vanguardia hay un paralelismo a distancia, con las recurrencias y

divergencias propias de toda circulacion.

El neo-romanticismo mundial encuentra en la Argentina un campo multiple y disperso.
Muchos de los compositores ya analizados se dejan atraer por esta corriente y entran en
ella sin aceptar una permanencia. Otros en cambio, observan una conducta convincente y

recta. Forman una constelacion y con ello su campo magnético.
Uno de ellos es: Honorio Siccardi.

Siccardi se micia en la Argentina y se perfecciona en Italia. Maestros que gravitan en la
formacion del arte nacional lo dirigen aqui; maestros que gravitan en la historia del arte
italiano lo dirigen alla. La unidad de su personalidad ha dependido del equilibrio de las
partes. Siccardi no ha renegado de ninguna de las dos. Las ha armonizado. Pero su simpatia
1deal, su foco de atraccion se halla en una de las figuras mas discutidas y complejas del arte

italiano: Gian Francesco Malipiero.

Este compositor de vanguardia ha sufrido en la intimidad del proceso de su creacion
musical todos los estados criticos de la sensibilidad mundial, con una rebeldia, un

apasionamiento y un absolutismo irrefragable.

Arcaizante y futurista; catélico y pagano; supersensible e mtelectual; critico e mgenuo;
mstintivo y aristocratico; clasico y popular; romantico y académico; todos los estados, en
suma, que se reparte la dificil diagnosis del siglo, se centran y se disuelven con un raro
vaivén en la personalidad mquieta e mestable de este temperamento mediterraneo que se

vuelca por fatalidad sanguinea en las torturas psiquicas de los panoramas de Centroeuropa.

Un mordaz afin de sintesis; un desesperado sentido de lo patético; una intemperada
convivencia de lo tragico; un doliente afan de lo burlesco y una terrible sensacion de dolor,
hacen de Malipiero una de las figuras descollantes de ese extrano neo-romanticismo
italiano que ora se vuelca al positivismo mas realista, ora se entrega al 1dealismo mas
fantastico, ora al misticismo mads ascético y manana a la voluptuosidad mds enervante.
Exasperacion y continencia; ilimitabilidad y control, forman el contrasentido vital de estas
personalidades del neo-romanticismo que ya atraen o ya rechazan, con los altibajos de una

conducta creadora de arriesgadas latitudes del alma.

Honorio Siccardi, en su cualidad territorial de americano, vibra en todos esos ciclos
cambiantes de la vida y del drama vital. Su arte es clamorosamente extremista e
intimamente superemotivo. Su control condensa las imagenes musicales con una vigilancia
estructural de sintesis sonoras, pero su emocion le hace romper la tension del limite y lo
expulsa hacia zonas extranas de hiriente dolor o de punzante burla. Se pone mas alla de la
mteligencia inmediata o de la sensibilidad directa. Concibe reduciendo, como si el discurso
musical se compusiese solamente de brevedades sonoras, que van como particulas igneas

a la destruccion de si mismas. Ama el paisaje pero lo indetermina; asciende hasta la pasion
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y la decapita con una estridencia mstintiva; se introduce en el misterio y pone un susto de
realidad. Su vanguardismo reside en que, como en Kurt Welll, en Krenek, Malipiero,
Casella y Petrassi, intervienen extraiias recurrencias etnofonicas y curiosos paroxismos
teliricos que se difunden aqui y alld sin confesar a un folklore y sin declarar una crudadania.
Pero Honorlo Siccardi concreta en motivaciones lugarenas de la poesia argentina lo mejor
de su arte de camara.

He aqui su 7riptico floral: Flor de tuna, Flor de durazno, Flor de ceibo, cuyos nombres

Imponen una imagen, mientras la masica apresura una sintesis dinamica.

(Audicién de la obra mencionada, de Honorio Siccardi)

A esta tendencia de la superemotividad del sonido se le opone otra no menos potente
y dominadora en el arte de vanguardia: la de la mtelectualidad de una matematica del

sonido.

En un estudio difundido hace ya trece aios por esta misma emisora, analizaba el origen
de esta corriente bajo el titulo de Los sucesores de Brahms, centrando en su polimorfia
modal y tonal, la articulacion wagneriano-brahmsista de Gustav Mahler, y de alli, las
icidencias sobre el bmmomio Busoni-Schoenberg que formulan por primera vez las

necesidades de una renovacion acustica y formal de la expresion musical moderna.

En su Esbozo de una nueva estética de la nuisica, Busoni expone unos principlos cuya
vigencia rigen aun hoy el arte de vanguardia. Dice asi:

“EIl cumplimiento del artista estd en imponer reglas y no en seguirlas. Quien sigue leyes
dadas deja de ser un creador. La fuerza creativa es tanto mds reconocible, cuanto mds
mdependiente sabe hacerse de la tradicion, yva que, crear significa, producir de la

nada.”

Consecuente con su proyecto trata de mstaurar la tonalidad del cuarto de tono y sexto
de tono. La tnica ley tematica se basara sobre la variacion libre producida por desarrollo

en el arte de Brahms.

Schoenberg, que por entones se mueve bajo el nucleo del cromatismo del 7ristin e
Isolda de Wagner y en la 6rbita de la megalomorfia de Mahler, y ain mas siente la atraccion
del policromatismo de Reger que ha encontrado una fuente de nuevas armonias en la
Fantasia y Fuga cromdtica de Juan Sebastian Bach; Schoenberg, decimos, comienza a
mmponerse un sistema en el cual los ejes tonales que fyan la periodologia musical,
desaparezcan y no haya zonas de influencias graduales. Es decir, quita la jerarquia de los
grados tonales, para articular un sistema acratico del sonido, a través del cual la
emancipacion del tono y del modo, permitan al compositor una liberalidad desusada e

maudita.
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Esta primera posicion de Schoenberg maugura el atonalismo integral, en el cual la
musica se disgrega y pierde los fundamentos sonoros que en la civilizacion de Occidente
creara todo el sistema musical desde los griegos hasta entonces. La independencia de toda
ley tradicional proclamada por Busoni, se concretaba en el atonalismo. Kl compositor
debia librarse de toda nocion interrelativa de tono y modo, de escala y grados, y de alli, el
discurso musical renunciaba al periodo equilibrado, a la compensacién de la cadencia, v a
la correlacion auditiva en una logica del tiempo musical. Su mente debia vigilar con rigidez
matematica la supresion de toda regularidad, y sobre todo, la nocion de cualquier
posibilidad tonal tradicional. La educacién estética del oido habitual era una aberracion
para el atonalismo. No se oye musica con las sensaciones auditivas sino con las
especulaciones mentales. La musica no es un deleite, constituye como para los iniciados
pitagoricos, kabalistas, gnosticos y esotéricos orientales, un enigma mental que debe ser
resuelto a través de una semantica secreta e intelectual. Fl placer musical no es sino un
placer rigidamente abstraccionista, en el cual interviene con fantistica metafisica, el placer

de la matematica pura.

Lo ilimitable crea el limite; la abstraccion a la emocioén; el idealismo acratico es superior
a la sensacion humana. Lo habitual no existe sino como error de una conveniencia; y los
conceptos tradicionales como: belleza, inteligibilidad y regularidad logicamente locutiva, se
han degenerado en las convenciones universales de la costumbre y del habito. Una nueva
ética promueve a una nueva estética para hombres cuya sociedad esta en el futuro y cuyo
lenguaje esta en el porvenir. El atonalismo se pone en pugna teérica contra el maquinismo
de la burguesia, contra los fundamentos tradicionales de una humanidad que ha llegado,
segn el sistema, a su decadencia. Fl atonalismo conquista un sector de la produccion
centroeuropea, o mas bien dicho, austro-germana y por natural liberacion cambia de

principlos.

Inicia una segunda etapa. Si la primera fue d4crata tonal, la segunda serd
matematicamente hegemonica pancromatica. Los doce sonidos de la escala cromatica van
a emplazar como las series numerales al compositor, en un sistema conclusivo dentro del
cual se deberd mover, combinando en las posibilidades de la serie todas las
argumentaciones que su mentalidad y su especulacion descubra. La armonia que ayer habia
perdido su fundamento del acorde, se va a mover ahora en una geometria multilineal cuya
produccion esta rigidamente articulada por la serie y sus posibilidades. Las especulaciones
mas abstractas de los rebusques contrapuntisticos de los flamencos y venecianos del
cinquecento vuelven a imponerse con una emancipacion total. Si ayer era en el atonalismo
la supresion de las imagenes, ahora en el dodecafonalismo, se imponen las simultaneidades
no correlativas de las imdgenes seriadas. A este afan de limite numeral se le llama
constructivismo musical. Y mientras el discurso se produce por deducciones e inducciones

matematicas de la serie, el trozo se reargumenta sobre el proceso de las variaciones libres.

Schoenberg hace escuela, encuentra en un superromantico tragico y naturalista a la vez,
en Alban Berg, al apostol y difundidor mds apasionado de su sistema. Pero en él, como en
Krenek, en Welll hay atn el germen de recuerdos “populares” en el mas remoto sentido

del vocablo. El que lleva a su mds elevado punto de pureza el sistema es Webern que
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influye sobre la naturaleza musical de Messiaen, quien deriva el sistema hasta lo metafisico

religioso.

Las ultimas producciones de Olivier Messiaen aspiran a devolver al hombre, por medio
de la musica dodecafénica, al encuentro con la divinidad absoluta, acercandolo, por medio

a,
de una mistica musical, a la naturaleza de la divimidad, mas alld de todo credo.

Pero a este abstraccionismo se le opone por razones de equilibrio historico el arte de la
musica concreta, que valiéndose de nuevos instrumentos electronicos o de sonidos
registrados en la vida real y combinados sobre cintas magnéticas, ofrecen un nuevo

panorama de la nueva estética de vanguardia.

Todas estas teorias de una nueva modalidad musical han encontrado siempre en Juan

Carlos Paz a un denodado defensor y un consecuente practicante.

Desde un neo-romanticismo de burguesisimas superposiciones tonales y de sensibilidad
verista acusadas en Abel, Juan Carlos Paz ha buscado su emancipacion y su propia
liberacion, articulando a distancia cronolégica de tiempo y de mentalidad, las innovaciones

que las corrientes de vanguardia centroeuropeas ofrecian a la consideracién del mundo.

Propulsor del atonalismo en nuestro pais, tanto como defensor del dodecafonalismo, se
ha puesto en la vanguardia ensayandose en la musica concreta electronica. Su versacion y
su informacién corren pareja con su conviccldén y su naturaleza polémica, que llega a lo

satirico, se demuestra en cada una de sus producciones.
(Audicion: obra de Juan Carlos Paz)’

Después de la ultima guerra el dodecafonalismo ha llegado a su plenitud. EI mundo
actual vive bajo su hegemonia y un temperamento extraio y tradicionalista, en cuanto a

sistema se refiere, como Stravinsky, parece haber pasado a segundo plano.

Los jovenes que no tienen ni los complejos de sistema y de técnica como Schoenberg y
sus sucesores, se encuentran con un sistema facil de abordar y comodo para ser utilizado.
La semdantica ya ha sido allanada; el sistema se ha hecho escuela. De alli al hiabito hay un
solo paso. Cuanto compositor fallido hay en el campo del interés y de la invencion musical
tradicional, se pliega a la escuela de esnobistas y de prosélitos que la moda del

dodecafonalismo ha desatado en todos los continentes.

El dodecafonalismo se ha hecho ley; impone reglas, sus reglas; reproduce lo ya
producido por el mismo dodecafonalismo; la creacion se lmita con la procreacion. El
credo revolucionario de Busoni que decia: “ £l cumplimiento del artista esta en imponer
reglas y no en seguirlas. Quien sigue leyes dadas deja de ser un creador. La fuerza creativa
es tanto mis reconocible, cuanto més mdependiente sabe hacerse de la tradicion, ya que,
crear significa, producir de la nada’, puede volverse perfectamente en contra de los

dodecafonalistas actuales que han hecho del sistema una tradicion.

*Idem nota n® 1
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LA MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA
PANORAMA DE SUS FUNDAMENTOS

CUARTA FAZ:
LOS JOVENES: SUS TENDENCIAS

Ilustrada con obras de Roberto Caamario, Carmen Garcia Munioz, Astor Piazzolla,
Carlos Tuxen-Bang

En las tres exposiciones anteriores, hemos tratado de encarar el panorama de la musica
contemporanea argentina, en la correlatividad que, la vida nacional, tiene en su angulo de

mncidencia, con la vida mundial.

Cada una de las fases coimncidia por lo mismo, con una faz de la creacion contemporanea
de la civilizacion de Occidente, y en ese comcidir de los principios promotores de un tipo
de arte actual, los compositores argentinos, no solo llegaban a argumentar una especie, mas
o menos espectral de un paralelismo a distancia, sino que, en muchos casos, las corrientes
estéticas mundiales, adquirian, atn en la igualdad de una congruencia de sistema, una

personalidad propia y diferente a los modelos similares de ultramar.

En el andlisis del primero de los fenémenos que originan los diversos focos de la
creacion moderna, pudimos diagramar la influencia que lo autéctono ejercia no solo en el
arte local argentino, sino también en el americano, y con mas puja y virulencia en las

escuelas curopeas.

El segundo de los enfoques nos puso ante la presencia de aquellos compositores que,
por una razéon de cronologia modal de la historia en curso, se ha dado en llamar post-
roménticos. No porque ellos se embanderen en los credos ochocentistas del romanticismo,
con todas sus virtudes y sus defectos, sino porque, precisamente, casi todas las tendencias
modernas, al quererse librar del gran sistema nuclear de Wagner (expositor absoluto del
romanticismo) se hallan en esa zona de transicion en la cual, los reflejos del wagnerianismo,

ya fuese por razén técnica o por razéon dialéctica, superviven con mas 0 menos energia.

La tercera etapa nos ofrecio el careo de las tendencias de vanguardia. En ellas,
superemotividad expresiva contra intelectualismo constructivista, exponian sus multiples
evoluciones, cuyas estructuras, fuesen o no extremistas, se articulaban invariablemente en
el germen psicologico de un neo-romanticismo. En todas ellas, el musico argentino tenia
algo que decir, a la par que ofrecia un campo de ricas experiencias para la indagacion critica,
y un campo, no menos abundante, para la exploracion ético-social del arte.

La conclusion, en cada uno de los panoramas, era positivamente beneficiosa para la

evolucion del espiritu argentino, que vibraba, 1socronamente, con la pulsacion mundial de

los acontecimientos mas nuevos, vy a la vez, mas hondos de la vida moderna.
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Desde las generaciones programaticas hasta las iconoclastas, la musica argentina nos
ofrecia una axiomatica leccion de continuidad, a la par que, sacudida por una problematica
sin desmayo, defendia los valores de cada corriente, con denodado fervor y con
permanente calidad.

Desde las primeras articulaciones ochocentistas de la generacion que habiamos llamado
“programatica” por la del ochenta, y “reactiva” por la del noventa, hasta llegar a aquellas
que anticipandose al centenario, se rradian hacia opuestas y renovadoras tendencias,
ninguno de los principios pronunciados por las necesidades universales de la expresion,

quedaba sin eco y sin eficacia en la siempre vigilante conciencia del compositor argentino.

Desde aquellas posiciones defensivas que aparecieron casi conjuntamente en Brahms y
Franck, con tan sensible diversidad, posiciones que podriamos llamar de los formalistas
ciclicos, hasta llegar a las dltimas estribaciones de las anarquias mas metodologicas de los
fisiocratas de la ultima hora adheridos a los hallazgos de Busoni-Schoenberg, pasando por
las multiples y bien definidas etapas que tanto post-romanticos como neo-romanticos
universales 1mprimen con indelebles caracteres en la textura vigorosa del arte
contemporaneo, todas las tendencias tuvieron representantes, defensores, argiiidores,

apostoles y en suma, con un mayor o menor grado de asistentes, hicieron escuela.

Al primer golpe de vista, se podria argumentar que tal polimorfia de escuelas y
tendencias opuestas conviviendo dentro de una misma sociedad, acusa su falta de
personalidad y de originalidad especifica, asistidos atin mas, por la propaganda y la difusion
internacional, que solo expone ante la consideracion del mundo, aquellas obras de la
avilizacion que, apareciendo como e/ prototipo de una sola tendencia, parecen expresar /a

unidad de tendencia de toda una nacion.

Y nada mds erroneo. Ese estado de polimortfia que se demuestra con tanta inmediatez
en la accién artistica argentina es el estado bioldégicamente real de todas las civilizaciones
auténticas de los ultimos siglos. Esa polimorfia, esa multiplicidad de tendencias, esa
oposicion de credos, esa efervescencia de principios, v esa heterogeneidad de obras,
determinan uno de los principios mas valiosos de la vida: /a funcronalidad.

Dentro de esa funcionalidad hay que destacar, por su mismo caracter, su dinamica. La
ley de la heterogeneidad organiza a la ley del movimiento; la homogeneidad determina las

leyes de la estatica.

No hay estadio de la civilizacion moderna que pueda acusar un grado minimo de
homogeneidad: seria el suicidio social. De los pares de contrarios y de la lucha de los
opuestos, surgen todas las evoluciones y todas las bellezas que se cuentan como conquistas

en el género humano.

Paris y Roma, Berlin y Viena, Londres y Madrid, Mosct y Leipzig, se proyectan sobre
la conciencia mundial porque en ellas late, puja y se agita ese estado permanente de
heterogeneidad creativa, al igual que en Nueva York, Caracas, Santiago, Rio de Janeiro y

Buenos Aires.
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Fl grado de unidad espiritual no se mide por el éxito de la iltima obra, n1 por el empuje
de la dltima teoria, sino por la riqueza energética que sacude los diferentes 6rganos

creativos, para que esa obra o esa teoria surjan.

Los hiperbolicos y los extremistas querran hacer creer siempre en un tipo de sociedad
utépica existente, mas alld del umbral de la tierra donde se vive, agitando el estandarte de
una obra o de una nueva tendencia, en la cual parecen convivir todas las ansias de bienestar
que el hombre anhela.

Para ellos todos los parisienses, y ain mas, todos los franceses se desayunan con Jolivet,
almuerzan con Goléa, y hacen visperas con Messiaen, mientras la realidad los desmiente
ofreciéndonos un Paris en donde Auric escribe un valse boulevardiére para el recuerdo de
Montmartre, Poulenc suena con las exquisiteces de un mundo arcidico que envidia a
Couperin, y Jean Cocteau se regocyja con la amabilidad de un mundo fin de siglo. El
Conservatorio continua rigiendo el orden de un tipo de belleza, y la Academia sigue
coordinando las jerarquias del talento. El imperio de las edades pretéritas sostiene las
dignidades de las edades presentes. Y mientras la lucha, el ideal y la perfeccion, se lanzan
hacia la conquista anhelada del futuro, nada de ello se concreta si no se realiza sobre las

bases, antagonistas y polimorficas, de la realidad.

La vida artistica de la musica argentina tiene afortunadamente esa aquilatada polimorfia.
Ayer y hoy; conservatorio y vanguardia; autoctonia e internacionalismo; tradiciéon y
evolucion; emotividad e intelectualidad se reparten por igual el talento argentino y
producen esa heterogeneidad, que parece falta de unidad; esa rregularidad, que asemeja
desproporcion; y ese trabajo febril, y de las tendencias echadas al azar, que para muchos
parece signo de mcapacidad. Pero tal es el estado profundo y extrano de la civilizacion
moderna, y siendo el de la Argentina, es también el estado actual de su juventud.

Asi como la juventud de Alemania actual no tiene solamente la tendencia de Krenek o
de Webern; la italiana no se unifica solamente bajo el neopitagorismo de Dallapiccola, ni
la francesa se enrola en el ejercicio de Messiaen o de Goléa, la argentina no esta tampoco
embanderada en ninguna tendencia unitaria mi exclusivista. Es, afortunadamente,
polivalente y polimorfica.

Podriamos agrupar (con aquella elasticidad que toda calificacion de la accion de los
individuos aconseja) en seis movimientos las diversas tendencias de la juventud argentina.
Todas ellas han sido practicadas con empenosa afectuosidad por los maestros en ejercicio,
y no es raro por ello, que se acuse un sentido herencial que hace atiin mas noble y mas
distinguido el cardcter de unidad historica de los movimientos jovenes.

Estos seis movimientos estéticos podrian denominarse:

1° Escuela de las interferencias sensoriales

2° De la poética ideal del sonido

3° De los formalistas ciclicos

4° De los ciclicos conceptualistas

5° De los eclécticos neo-romanticos

6° De los neo-romanticos popularistas
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Llamaremos escuela de las mterferencias sensoriales a aquella tendencia moderna que
confluyendo en las teorias y ensayos de Scriabin, se entromete en la sensibilidad mundial
promoviendo, con un afan de moderada o de excesiva hiperestesia, la busqueda de nuevas
sensaciones sonoras. Sensaciones en las que se quiere percibir, el color vibratorio, el
perfume y toda la gama de superposiciones sensitivas que quepan en la sugestion musical.
Estd demas decir que dicha tendencia a la cual hemos denominado de /fas interferencias
sensoriales ha invadido a todos los compositores del siglo, sean estos de extrema tradicion
o de extrema vanguardia. De modo que esta tendencia esta latente no solo en el plano
armonico de un Milhaud, u Honegger, sino que se acusa con rasgos mas precisos en
Prokofiev y en Shostakovich. Dentro de la multiplicidad de divisiones que esta tendencia
acusa, podriamos agrupar a: Norma Romano, Maria del Carmen Diaz, Eydilia Mell,
Matilde Calandra, Martha Garcia Bardi, Alicia Terzian, Lucinda Garcia, Paulina y Regina
Benavente, Celina Kohan, Lilia Burs y otros. Creemos oportuno repetir que nuestras
calificaciones no pretenden ser absolutas en sus posibilidades ni en las limitaciones de
expresion, ya que resultaria excesivamente teérico, reducir al espiritu en la accion de una
sola directiva. Tanto como recordamos que esta exposicion no es enciclopédica en cuanto

a nombres, y es, por lo mismo, muy deficiente en cuanto a citas exhaustivas.

En la escuela que llamariamos de fa escuela ideal del sonido, que abarca el gran radio
de accion creado por Debussy y Ravel, cuya influencia ya puede calificarse historicamente
de universal, han militado no solo casi todos los compositores argentinos sino casi todos
los del mundo sin descontarlo a Schoenberg. No es de asombrarse pues, que
periodicamente, los compositores jovenes se sientan atraidos por ese campo
electromagnético de tanta fuerza e irradiacion. La poesia serd siempre el moévil esencial de
las artes y el movil primordial de la dinamica del espiritu, mas alla de toda conveniencia y
de toda economia. Los compositores jovenes vuelven a menudo hacia esas 1slas de Citerea
en las que la belleza, el encanto y un tenue placer ensonado, invitan a la felicidad musical,
cuando no a la mas tierna melancolia. Y aunque luego se aparten de ella con los gestos
habituales del hastio o de la rebelién, el recuerdo del amor que fue, sale a relucir, aqui y

all4, en delatadas armonias que no logran ocultar la ausencia.

Entre los jovenes mas fieles a ese ideal de la poética del sonido debemos citar a Jorge
Fontenla. Su sensibilidad depurada, su criterio alerta, su musicalidad bien dosificada y su
percepcion timbrica, lo hacen un acabado espécimen de lealtad y de certificacion. Su
poética, aunque heredada se tan gran escuela, le es propia. Su evasion exotica, pertenece a
su mundo interior, y su fantasia (atn llena de atisbos de lejanos horizontes), palpita en el
mmenso sentido de la soledad americana. Tiene aliin mas, este joven artista, el metro del

equilibrio melodico y sabe su mision de humanidad musical.

Entendemos agrupar bajo la calificacion de los formalistas ciclicos a aquellos compositores
Jovenes, que se ordenan bajo la 6rbita compensada y severa que va desde un d’Indy hasta
un Hindemith, y consideran a la célula musical, en cualquiera de sus formas (melodica,

armonica, ritmica) como un todo que procreandose ordena la unidad de una composicion.
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Citariamos entre ellos a: Pia Sebastiani, que desde anos ha puesto una pausa a su
contribucion de compositora. A su tiempo pusimos de manifiesto sus dotes y sefialamos el
temperamento ciclico de su arte. El Nocturno de sus Tres estampas argentinas quedara
como un hondo ejemplo de “pedal-passacaglia” de un criollismo entenebrecido y doliente,
mientras la fuga de su Preludio, Coral y Fuga sera un acierto de continuidad ritmica y de
travesura timbrica. Y mientras en la masa orquestal su técnica adquiere elasticidad y
espacio, en las composiciones para plano su superposicion lineal se hace densa vy

abigarrada.

Entre los formalistas ciclicos citarfamos también a Tirso de Olazabal, cuya inquietud
por un chisporroteo disonante, quiere conquistar la compensacion de los equilibrios
clasicos. Incluiriamos también, en su bifurcacién de autoctonismo y de internacionalidad,
a Garcia Acevedo que se inquieta a la vez por el paisaje interior como por el contenido de
concepto ciclico, y completariamos la cita con Eduardo Ogando, que quiere conseguir una
armonia escueta y desnuda, producida por la compensacion de linealidades que, con la

apariencia de la sencillez, esconden una labor y una vigiha.

Llamariamos escuela de los ciclicos conceptualistas aquella que se rige no solo por el
caracter de una unidad formal, sino que, asigna a la semantica estructural del inciso musical,
un concepto de orden extra sonoro. Las adherencias filosoficas y las religiosas, las
inducciones psiquicas y subjetivas de la vida toman imagen sonora y se manifiestan como
un simbolo secreto que, ya emotivo, ya intelectual, domina una composicion. Brahms,
Franck, Wolft, Phitzner, Roussel y Pizzetti, pueden ser ejemplos diversos de lo ciclico
conceptualista, mientras que d’Indy, Dukas, Hindemith, se agruparian en los ciclicos

formalistas.

Aunque la tendencia de lo ciclico conceptualista encara de por si una madurez
evolucionada, no siempre acorde con las vivencias de la juventud, creemos poder advertir

en dos valores jovenes argentinos esta tendencia del arte contemporaneo.

Roberto Caamano y Carlos Tuxen-Bang, concentrarian a nuestro juicio, las directivas
de tal tendencia.

Roberto Caamano vuelca su conceptualismo hacia dos zonas, una que debemos llamar
del imperativo de lo ancestral en la cual las fuerzas de la autoctonia directa o heredada se
proyectan sobre la musica, haciéndole participar de “popularismo” propios o exéticos, y la
segunda zona del clasicismo actualizado. En ambas zonas, Caamano se expresa con
absoluta autonomia. En el imperativo de lo ancestral su emotividad neo-romantica de lo
climatico lo conduce hasta la fuente de su estirpe. Sus Baladas amarillas y sus Cantos
gallegos articulan lejanos llamados de una mevitable sinceridad hispanica. En su obra de
aquella estructura que debemos llamar, ejemplarmente, “académica”, su proporcion se
adentra en un concepto clisico y cenido que le hacen alcanzar vibraciones de una
comunicativa no muy comun. Hay en Caamano un sano lirismo moderno a la par de una

rigida compensacion estilistica.
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(Audicion: Lamento en la tumba de Manuel de Fallay Benedictus, de
Roberto Caamano)

En nuestra exposicion anterior habiamos delineado una de las corrientes mas poderosas
y valederas en el arte contemporaneo: la del neo-romanticismo que dividimos en las de /os
superemotivos 'y en la de los intelectuales constructivistas. Ambas corrientes (aun
poniéndose al amparo de las concepciones formales mas opuestas) pugnan por encontrar
una emancipacion de las normas tradicionales o de las escuelas ochocentistas. Ya por apego
al arcaismo protoclasico, ya por rebelion a la tonalidad, estas dos fases del arte musical se
contienden en forma encarnizada el campo mundial de la expresion. Sus caracteristicas,
sus motivaciones, sus ensayos y su contribucion a la sensibilidad mundial, fueron soslayadas
en esa oportunidad y rigen las clasificaciones que hoy expondremos para los jovenes

compositores.

Una de las caracteristicas infaltables en el fervor y en la polimorfia de la juventud es: e/
eclecticismo. Habitualmente se confunde el término con hibridismo o informalidad. No es
exacto. Conceptualmente es un ecléctico aquel que selecciona. El ecléctico selecciona en
lo mejor que su instinto y su temperamento puede encontrar, las normas de su estilo y el
signo de su expresion. No es raro, pues, que la juventud mas pujante e i1dealista sea
ecléctica. Aun mas, es alli en donde el eclecticismo esta justificado y tiene plenitud y
encanto. El joven que busca la afirmacion de su personalidad en lo mejor que el genio
humano produce, no es un impersonal, sino un admirador que ama la belleza en la belleza

y el triunfo en el triunfo.

No hay genio humano que no haya ascendido hasta el signo de su afirmacién sino por
la escala del eclecticismo. Los periodos mniciales de un Mozart, un Beethoven, un Wagner,
no son sino ascensiones eclécticas del espiritu. La juventud mundial es, en su mayor parte,
ecléctica. La argentina también lo es. Podriamos llamar, por la union de las dos tendencias
(Ia neo-romantica y la ecléctica) tendencia de /los eclécticos neo-romdnticos a este gran

sector de los compositores jovenes argentinos.

Entre ellos recordariamos a Alfredo Andrés; temperamento disyuntivo que gusta de la
paradoja tanto como de la propia burla, pero que es un superemotivo conciencial, y abunda
en imagenes hipnagonicas, y en introvertidos procesos de angustia bien disfrazada. Antonio
Tauriello temperamentalmente espontaneo y facil, su facilidad lo conduce al descuido y a
la brillantez, al desenfado y socarroneria, logrando una calidad timbrica de eficacia
mmediata. Carlos Zorzi que puja por encontrar un equilibrio entre lo arcaico y lo
ultramoderno, entre lo popular subjetivo y lo funambulesco atonalista. Su vena esta sin

embargo en la melodia expresiva.

Valdo Sciamarella, naturaleza dotada e inteligencia refinada. Su musicalidad se explaya
ora en el ambito de un medievalismo idealizado en remembranzas de cantigas vy discantes,
ora en una linealidad modernamente académica llena de lirismos y reverberaciones

timbricas.
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Rodolfo Arizaga cuyo eclecticismo formal y conceptual va desde las linealidades del
motete escueto y estratificado, hasta las polilinealidades de su obra para piano, llegando
hasta el abstraccionismo dramdticamente lugubre y orquestalmente divisionista de su
Tango.

Graciela Patino Andrade que se persigue en la arquitectura del acento y de la polirritmia,
Claudio Guidi que vuelve ahora de Italia y de quien se oyeron extranos trozos de
subjetividad académico-moderno; y Carmen Garcia Muiioz que representa esta corriente,
con una diversidad de posibilidades y una exploracién de estilo, verdaderamente fecunda
y demostrativa. Su naturaleza mmmediata y aplicada, sabe ahondarse, o ponerse en la
superficie, segin el cardcter del trozo lo necesite. Va y vuelve por las tendencias mas
modernas con una personalidad llena de extraiieza y llena de arrebato a la vez. Su musica
es nulidimensional en la timidez o apasionada en el impetu. El panorama infantil la fascina

tanto como el religioso.

(Audicion: Catedral. Evocaciones para dio femenino y piano, de
Carmen Garcia Munoz)

Otra de las tendencias mundiales mas poderosa y en pugna con las escuelas intelectuales
constructivistas es la neo-romantica que podriamos llamar “popularista” en el mas sagrado
sentido del vocablo. Respighi, De Falla, Gershwin, Kurt Weill en grados muy diversos
concretan esta posicion. Las dos fases mundiales del arte no pugnan sino por ello. Un
sector genialmente preponderante, defiende el arte que llamandose de un modo muy
moderno “tradicional” se nutre diriamos de “ugares comunes” del espiritu de la
humanidad y los lleva hasta la apoteosis de ser ejemplar novedoso. Desde Brahms hasta
Stravinsky, pasando por todas las escuelas emotivas, no hay compositor contemporineo
que no recurra al fundamento “tradicional” para la asercion de su arte. En contra de ello,
las tendencias del atonalismo, dodecafonalismo y concrecionismo, pugnan por desalojar
de la semantica musical todo rastro de 1magenes reconocibles. En esta tendencia se
produce voluntariamente, un doble juego mtelectual que se argumenta en una trampa
psicoldgica. Este doble juego consiste en imponer un estado de “alismo musical” en el cual
las 1deas aparecen como entes discordinados entre si; y el estado de “amencia musical” en
el cual, voluntariamente, se busca la expresion disnoica y por ende irreconocible de los

conceptos sonoros.

Pues bien, la tendencia neo-romantica que afluye hacia lo tradicional, aun explayandose
en la emancipacion mas extremista a veces, es la que prima sobre la conciencia mundial.
Ninguno de los jovenes que hemos nombrado se excluye de ella, ya que ninguno se ha

votado aun en la corriente intelectual-constructivo-intransigente.

Pero subsiste una corriente en la cual, lo suburbano llega a tener funcionalidad sinfénica
o aspiraciones artisticas trascendentes. El caso de Gershwin ilumina el ejemplo. En nuestra

juventud hay denodados ejecutores.
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Astor Piazzolla se empena con sincero talento en experimentar las posibilidades
ambientales del tango y la de introducir el bandoneén en la orquesta sinfénica. Su
sensibilidad de genuina cepa, su lealtad al discurso suburbano, su sentido evolucionista de
los planos armonicos, lo hace destacar entre aquellos que, poseyendo una técnica y una
vocacion, han llegado a adquirir una direccién y una voz propia, en los enmaranados

panoramas del estilo popular.

(Audicion: Contratiempo, de Astor Piazzolla)

Habiamos incluido entre los compositores jovenes de la tendencia que dimos en llamar
“ciclico conceptualista” a Carlos Tuxen-Bang. Es un joven de prematura madurez, de solida
formacion y de acendrada responsabilidad. La salud de su espiritu se pone en evidencia en
la salud de su arte. Su meditaciéon, su drama intimo, su enfervorizada pasion se atemperan
en concentrados soliloquios, o en bien concertados didlogos, que dicen de una naturaleza
musical de compensada belleza, a la par que seduce por la hondura del concepto. Sus
Variaciones concertantes son ejemplo de lo que pueden el orden y la sensibilidad en la

juventud fundamentalmente bien formada.

(Audicidon: Ara para piano. de Carlos Tuxen-Bang)

Y para cerrar la riqueza de este panorama de la juventud contemporanea argentina, nada
parece mejor que recordar un nombre: Héctor Julio Olivera. No es un joven aun, es un
niio. Tiene diez aiios de edad, pero hace cuatro anos que compone, como quien saliendo
del hogar de Juan Sebastian Bach, saca del misterio de su misterioso equilibrio infantil,
fugas y preludios cuyo encanto y frescura, hablan de una musicalidad mntacta y de una
emocion mmaculada. Su estro de improvisador consciente, y su ingénita percepcion de lo
autéctono, lo hacen el cantor de un criollismo aéreo e ingenuo. La leccion de Héctor Julio
Olvera es bella y monitora a la vez. Vuelve a Juan Sebastian Bach, no por medio de la

mmitacion de Hindemith, sino por medio del amor directo a Juan Sebastiin Bach.

Y con estos dos nombres, el de Héctor Julio Olivera, el mas joven de los compositores
jovenes argentino, v Juan Sebastiin Bach, el mas joven y el mas moderno del género
humano de los compositores jovenes de la inmortalidad musical, nos place cerrar este

reducido panorama de la musica contemporanea argentina.
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