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Escribe el maestro

Juan Francisco Giacobbe

Diez anos

Autor, conferencista y musico.
Entre sus obras publicadas ano-
tamos: “Introduccion al estudio
de wuna etnofonia argentina”
(1936); ““Natividad”, 1938: “Ro-
sini”, 1942; “Chopwn™, 1951;
“Aguirre”, 1944; “Diagramaciéon
de la estética argentina”, 1948;
“Poesia™, 1936-51; “Romance de
la pobre dama, La wvide descal-
za, La balada del patriarca cie-
go”, 1953; “Los encuentros”, poe-
ma dramdtico, 1954; “Ave Ma-
ria”, misterio jubilar, 1954. Ha
estrenado recientemente “La voz
intrusa” (tragedia). Entre los
premios recibidos anotamos: Be-
ca Gidcomo Puccini a su Opera
“Martin Fierro”, 1930; Premio
Nacional al cuarteto a “Impre-
siones de Asis”, 1941, y Premio
Municipal de Opera Teatro Co~
16n a “Natividad”, 1948.

de nuesira musica

Autoctonia e internacionali-
dad. “Senadores’, generacién
intermedia y jévenes. El post-
romanticismo histérico del ar-
te occidental.

al 57 han sido los mas ricos y

contrastados en la evolucién de

la actividad artistica argentina.
Creacién y ejecucion, instituciones y
conjuntos, todo aquello que es, en su-
ma, técnica y espiritu de la musica,
ha tenido en esta década su prueba
de fuego. La actividad ha sido tan
multiple, la riqueza de elementos tan
creciente, y la multiplicaciéon del ma-
terial humano tan radical, que la sin-
tesis de todo ello, pondra inevitable-
mente en un aparte injustificado a
mucho nombres y a muchas activida-
des. Valga, aunque no mas sea, el afan
de justicia general en desmedro de lo
particular.

En el vasto campo de la creaciéon de
la musica argentina se afirmaron du-
rante esta década, las diferentes posi-
ciones estéticas que la animan v los
promotores de ellas. En primer térmi-
no la de los “senadores” del arte my-
sical. Entre ellos las encontradas y
siempre vigentes tendencias de: au-
toctonia e internacionalidad. Segin el
pulso del mundo, estas dos posicio-
nes fluctuaron entre, la defensa del
folklore autéctono por una parte, vy,
la defensa del folklore extranjero

I :STOS diez anos que van desde 1947

(que tal es la posicion de la interna-
cionalidad) por otra.

Firmes en sus credos ya plastifica-
dos desde antes de 1930 siguieron en
su brecha Alberto Williams, Alfredo
Schiuma, Gilardo Gilardi, Felipe Boe-
ro, Pascual de Rogatis, Floro M. Ugar-
te, Carlos Loépez Buchardo, Ana Ca-
rrique, Pascual Quaratino, Pedro So-
fia, Luis Sammartino, Celia Torra, y
Luis Gianneo. Todas sus obras seguian
planeandose, con mas o menos adhe-
rencia y genuinidad a la problematica
del folklore.

Opuestos a ellos, tanto en la semén-
tica como en la esencia, figuraron los
“senadores’ de las tendencias interna-
cionales: Juan José Castro, José Ma-
ria Castro, Jacobo Ficher, Juan Carlos
Paz, Julio Perceval y Honorio Sic-
cardi.

Las obras, variadas y multiples, de
estas dos tendencias siguieron el ter-
moémetro técnico y estético de las tem:
peraturas ambientes de Europa y, va
con mirada retrospectiva (escuelas del
comienzo del siglo) ya con mirada
actualista (escuelas de las postguerras)
se situaron en la refida, y aun no bien
equilibrada, problematica del arte mu-
sical moderno.

La generacién siguiente, o interme-
dia entre la de los “senadores” y los
iévenes actuales (la del 1900-15) si-
guié, en el orden de las orientacio-
nes, la misma polaridad en la proble-
matica para la articulacién de un arte
musical mas o menos argentino. Tal
vez con un més libre caudal de ex-
periencia, se volcé por igual hacias
ambas posiciones.

El campo estético se fué haciendo
mas vasto. Las posibilidades de eje-
cuciones mas abundantes, que en ¢l
decenio anterior, promovieron tenden-
dencias y equilibrios criticos de mas
ponderada fructificacién, Pero la en-
carnizada posicién espiritual entre las
voces de la tierra y las de allende el.
océano se ha ido afirmando cada vez
mas. Algunos como Alberto Ginaste-
1a, Roberto Caamano, Roberto Garcia
Morillo, Abraham Jurafsky, Nicolas
Lamuraglia, Pascual Grisolia, Pedro
Séaenz y Pedro Valenti Costa, intenta-
ron la conciliacién entre las dos ten-
dencias estéticas. Otros, como:: Was-
hinton Castro, Carlos Suffern y Emilio
Dublanc se afirmaron en la tendencia
opuesta, mientras Carlos Guastavino,
Héctor Iglesias Villoud, Angel Lasala,
Magda Garcia Robson, Elsa Calcagno,
Emilio Angel Napolitano y Anita Se-
rrano Redonnet insistieron en las ex-
ploraciones de interioridad autéctona.

D ESDE luego que toda la producciéon

de este decenio germind, crecid
y se afirmé en la afiebrada caracte-
ristica del post-romanticismo histéri-
co que se ha afincado en la entrana
misma del arte de occidente. Las re-
verberaciones del estado critico de la
expresion musical del mundo europeo
han encendido en ambas américas, un
fervor multiple y tan actual que bien
podria llamarse presencial. Y de esa
multiplicidad surge la generacién de
jovenes que ha ido asomando paula-

" tinamente hasta ocupar su lugar en

jas gradas de la creacién.
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Alberto Williams y

Carlos Lopez Buchardo,

cuyas obrag estan unidas, con mas o menos
genuinidad, a la problemitica argentinista,

Ya en dos oportunidades expuse las
caracteristicas mas sobresalientes en
las cuales se podrian agrupar los com-
positores jovenes. Nos limitaremos a
denominar los diferentes movimientos
estéticos y los nombres que mas 1los
signifiquen.

En primer término la tendencia que
denomino: de las interferencias sen-
soriales, con las cuales se emparentan
Norma Romano, Maria del Carmen
Diaz, Evdilia Mell, Matilde Calandra,
Marta Garcia Bardi, Alicia Terzian,
Lucinda Garcia, Paulina y Regina Be-
navente, Celina Kohan, Lilian Burs v
Ana Maria Ferrero.

En la segunda tendencia estética que
denomino: de la poética ideal del sop-
nido, ha descollado entre otros: Jorge
Fontenla.

Entre los formalistas ciclicos hay
que valorizar el aporte de: Pia Sebas-
tiani, Mario Garcia Acevedo y Tirso
de Olazabal.

Entre los: ciclicos conceptualistas,
aparte del ya citado Roberto Caama-
no, tiene lugar preponderante Carlos
Tuxen-Bag.

La corriente que podriamos denomi-
nar de los eclécticos neo-romanticos,
esta validamente representada por Al-
fredo Andrés, Antonio Tauriello, Wal-
do Sciamarella, Rodolfo Arizaga, Gra-
ciela Patino Andrade, Claudio Guidi,
y en forma muv particular, por Car-
men Garcia Munoz.

La ultima tendencia —la que mas
antagonismos promueve en el mundo
de la critica — es la que podemos de-
nominar de los neo-romanticos popu-
laristas.

En ella, ya fuere por simpatia o por
ovosiciéon, se han afirmado la mayo-
ria de las tendencias actuales. El fol-
klorismo, el cosmopolitismo suburba-
no, el populismo agrario, el tradicio-
nalismo sensitivo, todo en fin, aquello
que es vivencia latente y patente de
la sociedad nacional, ha influido de
uno o de otro modo sobre la inspira-
cion de los compositores expuestos.
Casi todos ellos, sin excepcién, estan
sellados por este neo-romanticismo po-
pularista y entre ellos, el mas joven,
Astor Piazzola.
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Tloro M, Ugarte

Diferente en el sentir y en el arte,
aparece una rara promesa: Héctor Ju-
lio Olivera, fenomenal compositor que
en 1955, a los ocho afos de edad, se
expres6 comodamente en el hondo
campo de la fuga y del tango.

E sTAa lista incompleta, pero a pesar

de ello, numerosa, y mas bien, nu-
merosisima de ccmpos1tores que ac-
tban persistente y asiduamente du-
rante el decenio 1947-57, no podia ha-
berse presentado al publico sin las im-
prescindibles imtituciones musicales
idoneas para la ejecucién.

Tales organismos fueron también
creados en tal decenio y cumplleron
con la dificil y delicada labor de di-
fusién y ejecucién.

Tres grandes orquestas fueron crea-
das en el lapso enunciado: la Sinfé-
nica de la Ciudad de Buenos Aires, la
Orquesta Sinfénica Nacional y la Or-
auesta Sinfénica de L. R. A.

En ningiin momento de la historia
espiritual arger\tma la sociedad de la
capital se vio servida por mas con-
ciertos que en tal época. Ciclos com-

Alberto Ginastera

Gilardo Gilardi

pletos y diriamos, gigantescos, de cul-
tura y de difusion fueron ofrecidos.
con gratuitidad constante y calidad
equilibrada. En el interior del pais
nuevos seminarios de arte se multi-
plicaron. En Mendoza, dependiente de
la Umvers1dad orquesta sinfénica, ar-
te de camara, coro y ballet. En la Uni-
versidad de Coérdoba, cuarteto de cuer-
das, coro de madrlgahsta dirigido por
el compo:.ltor Mario Pierini. En la Uni-
versidad de Tucuman, orquesta sinfo-
nica, conjuntos de camara y coro de
madrigalistas. En la Universidad del
Litoral, escuela de musica con ciclos
culturales. En La Plata, rehabilitacion
del Teatro Argentino con las maulti-
ples actividades de la 6pera, el ballet,
el concierto.

Agréguese a ello la actividad de las
instituciones privadas; la actuacion de
centenares de solistas de todos los ti-
pos y jerarquias; el engrandecimiento
de las empresas editoras, y se tendra
una pélida idea del panorama fervien-
te y a la vez contrastado, tan ferviente
como contrastado, porque esta vivo en
el imperativo del ser argentino, de la
musica en el decenio 1947-1957. *



