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Doctrina y escuela

sefianza, y por lo mismo no es

tanteo de férmulas aplicables con
mas o menos fracaso, sino ciencia Yy
verdad aplicadas al conocimiento. La
ensenanza que no posee la verdad,
no puede ensenar la verdad; y la doc-
trina que no se sedimente en el prin-
cipio de la verdad, ya no puede ense-
nar, A lo sumo fingira que alecciona;
pero tanto la doctrina como la escuela
estan en el polo opuesto de la ficcion.
Por ello hay doctrinas que pertenecen
al mundo del error y son falsarias, y
hay doctrinas que pertenecen al mun-
do de la verdad y son benéficas,

El bien de una doctrina no se mide
per los hurras indiferenciados ni por
“crucifige” cobardes que las muche-
dumbres impersonalizables prorrum-
pen en los circos y en las plazas, va-
liéndose de la incalificable vergilienza
del anonimato colectivo, sino por los
méritos de virtud y de sacrificio del
individuo. Es doctrina verdadera aque-
lla que ayuda a que el individuo se
encuentre en si mismo; conozca el “por
qué” de su ser; lo sitiie en la confian-
za de si mismo; lo proyecte en la ar-
monia social y le alimente en paz el
problema antiecondémico de la inmorta-
lidad. Cuando en cambio, destituye al
individuo de su responsabilidad, le me-
caniza la voluntad, lo pone al servicio
de una sociedad impersonalmente des-
concertada y lo hunde en la carne
como Unica solucién de la vida, la
doctrina es triplemente nefasta porque,
mata en vida al individuo, mata en
funciéon a la sociedad, y por ley de
justicia, se aniquila. Las doctrinas na-
cen y sc glorifican en un solo princi-
pio: la conciencia individual; fucra de
cllo no hay doctrina valedera.

Toda doctrina es valida ante los
hombres y ante la historia cuando ha-
ce de cada ser: 1?°—un maestro de
si mismo y por ser tal un ejemplo
para sus semejantes; 2°-— una realidad
practica del bien personal y de la paz
comun; 3°— un ser capaz de sacri-
ficio por la salvacién de su propia
persona y por la persona de sus seme-
jantes. Cuando los términos de: ma-
gisterio personal, realidad funcional y
sacrificio social, no existen en medida
constructiva de afirmacion, la doctri-
na es abortiva e infecta.

El saber no inventa férmulas; la
verdad no desprecia métodos; el bien
no excluye posibilidades; la justicia
no persigue; la paz no presiona; la
ley no esclaviza; el derecho no odia;
la bondad no desjerarquiza; el amor
no busca la propia comodidad sino
la de los seres amados.

‘TODA doctrina existe cuando es en-

Una escuela que invente férmulas
disparatadas, que desprecie métodos
convalidados por la experiencia; que
excluya posibilidades de mejoras in-
dividuales, que persiga la manifesta-
ciéon poliforme de la idea, que presio-
ne el libre albedrio de sus practicantes,
que quiera el uniforme no sobre los
cuerpos sino sobre el alma, haciendo
de cada individuo el esclavo de una
ordenanza y el sirviente de la ilegali-
dad encumbrada; una escuela en la
cual, por derecho de fuerza se siem-
bran las distinciones del odio y no las
categorias adquiridas y adquiribles de
la disculpa, del perdén y de la buena
voluntad; una escuela en la cual se
practica la dindmica retrégrada del
desorden subvirtiendo los principios
matematicos del orden y de la autori-
dad del orden mismo y se suplanta a
la autoridad por la policia, una escuela
en la cual la delacién perniciosa es
un mérito y la entrega de sus compo-
nentes al castigo una distincion, una
escuela, en suma, que no enseha la
higiene mental del amor a si mismo
(que es siempre conciencia de falibili-
dad y posibilidad de error) que no
ensefna la higiene social del amor a los
semejantes (que es siempre conciencia
de falibilidad en todos y de error dis-
culpable en todos), y una escuela, en
fin, que no ensefia la higiene espiritual
del individuo con lo Absoluto en los
planos supremos de Dios, esa escuela
esta revelando g una falsa doctrina en
manos de falsos maestros y en ejercicio
de falsos principios. Aniquila aniqui-
landose.

Un punto es un concepto en relacién
a un plano; un plano es un concepto
en relacién a un espacio; un espacio
es un concepto en relaciéon a lo infi-
nito. La doctrina que ensefiando la ex-
clusividad del lugar (nacién) excluye
la relaciéon del mundo es perniciosa;
la que ensefia la representacién del in-
dividuo, fuera de la relacién universal,
es estéril; la que ensefia los postulados
en todas las ciencias materiales, sin
relacién a los principios espirituales, y
fundamenta sus principios y sus fines
sobre las bases animales del estémago,
del sexo, del ocio, de la riqueza, de
la produccién y de la reproduccién en
sus elementos biomecanicos, tal doctri-
na es suicida, habiendo sido antes en-
venenadora de la sociedad a la cual
ha amaestrado.

Una doctrina es tal cuando es sa-
crificio, ensefia el sacrificio y practica
el sacrificio. El sacrificio no es triun-
fo. Cuando el triunfo aparece en el
seno de una doctrina y el César es
coronado emperador de la gloria, la

por Juan Francisco Giacobbe

doctrina ya ha sido apunaleada a trai-
cién y sobre su cadaver engordaran
los cuervos y los buitres. Una doctri-
na triunfante tiene el sortilegio maca-
bro de pasear ante las muchedumbres
crédulas de su propia ignorancia a un
cadaver que habla, Tal doctrina podra
mantener un circo, nunca una escuela.

LA escuela es benéfica cuando ense-
na la unidad afectiva del hogar en
la responsabilidad heroica y diviniza-
ble de un solo padre y de una sola
madre en la unidad — feliz o probada
en la desventura-— del matrimonio.

Escuela sin piedad es escuela sin
bien. La doctrina que juega al acerti-
jo con los fundamentos de la piedad y
cambia de simbolos como veleta al
tiempo, es semejante al gato que juega
ante el espejo y se engafia con sus
propias manas. La doctrina verdadera
es la que hace entender al alma hu-
mana los principios practicos y verda-
deros del bien y de la paz, sellandole
el alma de responsabilidad y la accién
de legalidad.

Escuela gue no ensefie a creer en la
maravilla de lg vida es enemiga del
género humano. Escuela que no ense-
na a creer en la maravilla de la muer-
te es enemiga de la vida misma, pues
no ensenara el heroismo del vivir y
el heroismo del morir. Alli donde no
se ensefle a conocer el problema del
hombre en la eternidad, y el proble-
ma del individuo en la inmortalidad
de si mismo, alli donde no se ensefie
a penetrar al hombre mas alla de los
conocimientos naturales, se estara ali-
mentando la cobardia de vivir, el mie-
do a ser, el terror de existir y la su-
persticion en el actuar. Una cobardia
de suicidas en potencia que no se ani-
man a levantarse la tapa de los sesos,
pero que ambulan como cadaveres vi-
vientes, una histeria espantosa de es-
clavitudes necroféricas y de incerti-
dumbres de ultratumba saldran de las
escuelas que, puestas en el limite de
lo natural, explotan el empirismo so-
bresabido dé lo natural,

Por ello la doctrina que no tiene
escrito sobre el arco mas alto de la
inteligencia, aquel fundamento cienti-
fico que es a la vez principio y fin de
toda la conducta humana, y no repite
con verdadera inteligencia y precisa
verdad el axioma biblico que ensena:
RECUERDA HOMBRE QUE POLVO
ERES Y AL POLVO TORNARAS, y
no emplea su especulacién para des-
cubrir lo maximo y lo minimo de. tal
saber, tal doctrina siembra la tragedia
historica en el individuo, en la socie-
dad y en el mundo y quedara excluido
del recuerdo de las edades por venir.
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NA época de la historia de
la fantasia humana se
llamard: “Edad de los dibujos
animados”. Se dird de ella que
fué dado ver el sucederse de
las imagenes mas disparatadas
y sin afinidad alguna, con un
encanto y un asombro que
nunca tuvo la visién del hom-
bre y que nunca supuso la
realidad del ojo.

Mitad suefio y mitad inven-
cién; mitad fabula y mitad
irrealidad; mitad absurdo ¥y
por igual, mitad ingenio de
las travesuras del juego, la
edad de los dibujos animados,
se presentard ante la historia
como la realidad de una socie-
dad que, no pudiendo vivir el
prodigio maravilloso de la vi-
da, se inventa la representa-
cién de un prodigio ideal para
convencerse que de alglin mo-
do vive lo que no vive. La fan-
tasia por lo tanto, tiene carta
libre en esa vida de dibujos
‘animados, y todo empieza y
termina en ella, con la consa-
bida moraleja de que la reali-
dad de la fantasia estd intoxi-
cando a la realidad de la vida.
Pero sin otras consecuencias
que las de la toxicomanias es-
pirituales, que al fin de cuenta
son toxicomanias de la... irrea-
lidad.

Cesare Zavattini es un alto
exponente de esa resignada
edad de la vida del arte. Su
estilo nace, como las iridiscen-
cias de las pompas de jabén
y como los reflejos mas bellos
de la luz y el agua, de una
necesidad desesperada casi de
huir de la realidad vital y po-
nerse, con aquella melancolia
propia de quien huye de la ver-
dad, al amparo del ‘“poder de
io prodigioso” y crearse dentro
de ellos una libertad y una
verdad que la vida exige e im-
pone. Cesare Zavattini perte-
liece entonces a aquella gene-
racién de iconoclastas italiancs
que saliendo radicalmente qlel
celebérrimo y zarandeado fu-
turismo, no solo articulan pa-
labras en libertad, sino que, con
el diagnoéstico clinico de una
psicologia- empirica, pronun-
ciado por Croce y reestudiado
por Francesco Flora, constru-
yen una obra por la sucesién v
unién de analogias lejanas,

La edad del

arte magico

EN TORNO A UN LIBRO DE CESAR ZAVATTINI

haciendo posible el disparate y
la incongruencia, concretando a
la vez una extiana poesia que
por lo elemental quisiera ser
ingenua y por lo sencilla qui-
siera ser infantil.

El arte mdagico de un De
Chirico y un Carra en el len-
guaje pictorico; el de Marinet-
ti y Prampolini en las versio-
nes teatrales, y el de Escodamé
y de Bontempelli en la argu-
mentacion de una magia de su-
cesos imaginarios, han contri-
buido de un modo radical para
crear la forma mental del ar.
te de Zavattini, que ha agre-
gado a las busquedas de be-
llezas de aquéllos, la dinamica
del cartén animado.

Por eso “Toté el bueno”, la
tltima obra de éxito de Zavat-
tini es, ni mas ni menos, que
el “guién” de una peiicula de
dibujos animados con una se-
creta e inofensiva dosis de pro-
grama socialistizante reaccio-
nario dentro de su aparente
inocencia y entre su fantasia
infantilizante.

EL argumento: la discordia
entre el bien y el mal. La
moraleja: el bien puede llegar
a hacer milagros, pero el mal
triunfa, y los mismos que vi-
vieron del milagro transaran
con el mal y se olvidaran del
bien. Los caracteres, por la na-
turaleza de conseja infantil
que el libro quisiera tener, son
polares, y Toté es todo el bien
inconsciente de serlo, mientras
Mobic es todo el egoismo-cons-
ciente de serlo. El mundo so-
bre el cual gravita y defien-
de Toté es el mundo de los
desheredados, que es el suyo, y
en medio del cual, por volun-
tad de unos angeles, la bondad
puede hacer milagros (unos
milagros muy pedestres y em-
piricos, tal como conviene a se-
res de una ingenuidad tedrica
y fécil).

por Juan Cortés

El mundo que gravita alre-
dedor de Mobic es el mundo del
capital, las finanzas, la poli-
tica y la autoridad. Por légi-
ca proposicién, el mundo de
Toto, que es el de la pobreza,
es el mundo de la buena fe, de
la resignacién convencional y
de la confianza mutua; los
hombres son alli emanaciones
literarias del ideario del “hom-
re bueno’”’ de Rousseau, y Bam-
ba, el suburbio de los deshere-
dados, buenos hasta cuando
hacen traicién, esta inspirado
en la utopia del falansterio de
Fournier. Por oposicion, el
mundo y la ciudad de Mobic
cstan coufirmando el ideario
del mal social de Marx y de
Engels. Puestos en comunica-
cién estos dos mundos opues-
tos (puestos en comunicacion
por la dvida usura de explotar
una surgente natural de petro-
leo), Tot6é el bueno logra qui-
tarle el poder a Mobic por me-
dio de unos milagros que no
son sino meras satisfacciones
materiales de los ciudadanos,
para desaparecer accidental-
mente y no dejar de él sino un
hipotético recuerdo, mientras
los desheredados de Bamba y
Mobic se entienden en la trai-
cién hacia el bien ingenuo de
la vida.

El libro es mas una fantasia
poética que una verdadera no-
vela. La riqueza de invencién

6ptica y la inagotable facun-
dia en las imagenes confieren
a veces contornos de poema,
contornos que el autor se en-
carga de cortar con oportunas
intervenciones de sagacidad ¥
de amargura bien disimulada.
Los caracteres a pesar del hu-
mor son irresolutos y en el fon-
do vitalmente tristes, ya que
el humor que los circunda no
les acuerda ningun triunfo
real. Al fin de cuentas, la psi-
cologia del autor mata a las
psicologias de sus personajes,
y el libro se nos aparece como
una ficha clinica del 4nimo
socialmente escéptico y huma-
namente melancolico del autor.
Un espiritu sin fe en lo sobre-
natural que solamente puede
decir &lgo de si cuando se pone
a “inventar” lo sobrenatural.

La vena humoristica de Za-
vattini tiene origen en la de
Novello y Mosca, sin llegar a
tener el desprejuiciamiento de
éstos, y su amargura realista,
en Pirandello, sin llegar a te-
ner el genio creador de carac-
teres y de sentidos del autor de
“Novelle”,

La obra, en suma, cuidada,
bien escrita, juiciosamente pro-
porcionada, deja como sintesis
una curiosa contradiccién, por-
que queriendo ser ejemplar,
llega a adaptarse solamente al
conocido aforismo de Debussy:
“El arte es una bella menti-
ra” y como tal tiene la efica-
cia rutilante de los bellos re-
flejos que mo perduran. Y es
una lastima, porque Zavattini
tiene todos los dones de un
poeta.

La traduccién estd realizada
con inteligencia y amor. La
edicién bien marginada.

tenta.

LA EPOCA DE LOS DIBUJOS ANIMADOS, lama aqui Juan F.
Giacobbe a esta edad nuestra del cinematégrafo, de las vi-
taminas y de los estallidos atéomicos. Y nada mejor para
explicar su aserto, que analizar una obra literaria que fué
tase de un film mundialmente conocido: “Toté el bueno”.
Y al hacerlo, nuestro colaborador hace ver con mucha pre-
cision y con especial conviccién, la caracteristica funda-
mental de todo el arte de nuestro tiempo: superficialidad
debajo de la belleza original, un flojo naturalismo debajo
de una apariencia mdgica deslumbradora. Creemos que es
esta una buena calificacion, y bueno el criterio que la sus-




