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sociedad y

crisis social del teatro, hay

que pensar, por ineludible gra-
vitaciéon de consecuencias, en una
crisis de la sociedad. Por interrela-
cién de posiciones geométricas del
espiritu nunca podriamos definir
cuales de las dos da el punto de ori-
gen para tal estado critico, y, si en
orden de lo moral, el teatro promue-
ve y es el causante de una crisis so-
cial, o si por razon inversa, la crisis
del teatro depende de una falla de
la organizacion societaria en defi-
ciente estado.

A primera vista, para los que tie-
nen costumbre mental de calificar
las actividades humanas como sepa-
radas entre si, y las ordenan en pla-
nos de especialidades autonomas y
absolutamente excluyentes en el in-
tercambio humano, el teatro es una
parte mas o menos culta y mas o
menos popular del arte, de ese arte
que solamente sirve para el empleo
del ocio, ya fuere del que lo produce,
ya fuere del que lo goza, y asi como
la sociedad se rige por puras nor-
mas politicas y econdmicas, aquél,
el teatro, nada tiene que ver con la
sociedad en su imposicion especula-
tiva y en su supuesta organizacion,
posiciéon al margen de lo econémico.

Como hemos aclarado en otras
oportunidades, la antigua fabula de
la cigarra y la hormiga persiste en
la imagen real de tales funciones so-
ciales, y el aparatado teodrico entre
una actividad y otra, se produce en
casi todas las mentes ordenadas en
la escala de conciencia burocratica
y de sentimentalidad bursatil. Pero
en tales aserciones la estimativa fa-
lla de plano y se argumenta la esen-
cia de ambos factores, teatro y so-
ciedad, sobre falsedades tan eviden-
tes que producen, a la larga, una
quiebra en todo el sistema estimati-
vo. Las falsedades empiricas en las
consideraciones esenciales sobre el
teatro y la sociedad se basan en
que: el teatro es un mundo anor-

T ODA vez que se habla sobre la

teairo

por Juan Irancisco Giacobbe

mal y que la sociedad, (entendida
como conglomerado de diversas ac-
ciones especulativas), elude y esqui-
va, por razones de conveniencia, lo
anormal, y se explaya en el plano
demostrable de lo normal, o por lo
menos, de lo aparentemente norma-
lizable, Y por las mismas falseda-
des, el teatro es ficciéon y la socie-
dad es realidad.

AHORA bien, suponiendo que tal
hipotesis llegue por vias demos-
trativas a ser verdad, nadie aclara
hasta qué punto el teatro es una
ficciéon de la realidad social, y has-
ta qué punto la realidad social es
una ficcion de otra ficcidn, y nadie
se anima a exponer desde qué pun-
to individual de la representacion”
el hombre empieza a ser “teatro” es
decir representacion de su propia
vida y, hasta qué punto el teatro pa-
sa a ser la representacion de la vida
de los demas y en un orden gene-
ral, la representacion de la vida de
todos.

Abreviando y poniéndonos en un
plano de sintesis, podriamos decir
que: todo accionar y todo hacer se
produce, ineludiblemente, en un pla-
no de lo FICTIBLE cuando no de lo
FICTICIO y que, por lo mismo, la so-
ciedad para llegar a ser tal, finge
de algin modo, y re-presenta dec
algin otro modo, un modo de ser,
que no es en si mismo, ni ingenuo
ni espontaneo. Es decir, toda socie-
dad “finge” y en la ficcion de ser
sociedad se articula y se concreta en
si misma como autorrepresentacion
de ser tal. Fuera de lo biologica-
mente antropolégico, es decir, fuera
de la pura e ingénitamente animal,
el ser social o el ser tedricamente
individual, se inicia en la escala de
la “ficcién” con una serie admira-
ble de procesos que van desde ‘a
automimesis de la re-flexiéon hasta
la representacién, mas o menos es-
pectacular, del auto-mito. Por la
misma razén, ya que lo individual

procede desde lo animal hasta lo
personal a través de la ficcion, lo
social, llega a su ser concreto por
la misma virtud.

Toda sociedad es tal, en cuanto ce
asegura sobre las bases invisibles de
lo FICTIBLE, es decir cuando se
asegura sobre aquella base de con-
venciones mas o menos valederas v
mas o menos aprovechables, en 'a
que, lo ficticio puede hacerse empi-
rismo de ley evolutiva y puede prac-
ticarse, (sin ser apreciado como tal
y ser visto) como absoluta realidad,
por lo cual se crea en el individuo
v en la sociedad la posibilidad acti-
va de lo fictible, es decir, de poder
hacer lo ficticio.

Toda convencion y toda ley nace
de este principio admirable y aco-
modable de lo ficticio.

De ello, que existan tantos modos
histéricos de la sociedad, tantas in-
terpretaciones del ser y del hacer
social, y tantas convenciones, radi-
calmente similares, entre las dife-
rentes sociedades.

;/Queremos algo mas ficticio que
las diversidades voluntarias de len-
guas? (Algo mas ficticio que el va-
lor legal del dinero? ;Algo mas
ficticio que la propia autoridad de
la autoridad y el poder incontrarres-
table de la ley? Y sin embargo, en
la conciencia social y en el empi-
rismo individual todas esas ficcio-
nes, o si molesta el término, todas
esas representaciones, tienen la
fuerza y la certeza de lo verdadero
y de lo absolutamente real.

Visto desde un plano metafisico
de lo teoldgico, ;qué importancia
tienen las esencias nacionales? ;Qué
verdad absoluta tienen las multi-
ples creencias y las miles supersti-
ciones? ¢(Qué valor de eternidad
tienen las contradicciones del cono-
cimiento y de la cultura? ;No son
ellas, ya de por si, dogmas repre-
sentativos del ser, y por ser tal, no



son en si mismas, organizaciéon to-
tal y rotunda de la ficcién y de lo
factible? Y por esas mismas razo-
nes, ;no es verdad que la congruen-
cia social y todos sus derivados son
pura y esencialmente teatro, es de-
cir, espectdaculo de la vida?

Y A en el lejano pensamiento de
los cinicos y de los escépticos,
yva en la profunda defensa de valo-
res de los estoicos, ya en la deca-
dente sociedad de los alejandrinos,
ya en la elevada renuncia de los
misticos cristianos, y en todos los
atisbos de una politica filoséfica, y
antes de Kant y Schopenhawer y de
Arago, Calderén en “El gran teatro
del mundo”, y hasta hace poco Paul
Valéry, reincidieron sobre esa re-
presentabilidad de los valores so-
ciales y mas que sociales, humanos,
en lo ficticio, para insistir sobre su
posible demostracion.

La verdad experimental es que:
la sociedad crea al teatro porque
ella misma y toda ella es, radical-
mente, teatro, de modo que entre
una y otro, media solamente la di-
ferencia que va entre lo promotor
y lo promovido, y entre lo imitable
y lo imitado. Solamente que, llega-
do a un cierto estado particular de
evolucién, la sociedad se confunde
a si misma, olvida sus motivaciones
primarias, desconoce sus gérmenes
especificos y empieza a considerar
ciertas funciones del espiritu (y
ciertos actos de la vida) como aje-
nos a su fin, y los desaloja hacia
margenes extrafias.

En ese estado (cuando la politica
y la economia han oscurecido las
direcciones elementales de la socie~
dad), lo factible de las funciones
del espiritu: religion, tradiciéon y
las normas perfectas de la cultura
con sus desinencias artisticas, caen
en las zonas marginales de lo ver-
dadero, para ser fantasmas inutiles
v solamente aprovechables como
elementos de segunda mano, mien-
tras que las ficciones, méas ridicu-
lamente fictibles de la politica y de
la economia ocupan los lugares se-
fleros y directivos de la verdad
absoluta.

Entonces alli, en ese olvido de la
totalidad de las vivencias represen-
tativas de la sociedad, el hombre y
el estado pagan su tributo de equi-
voco y de error. Las fuerzas con-
cretas y graduadas de todas las
representaciones metafisicas se ven-
gan con una venganza divina y
extrahumana.

Las sociedades que pasan por tal
trance, estan en quiebra, la crisis
de los valores eternos comienza, y
la desintegracién del estado se rea-
liza, a corto o a largo plazo, pero
inexorablemente. Por eso, a todas
crisis del espiritu creativo, corres-

ponde, como motivo generador, una
crisis social, y a toda crisis social,
corresponde una etapa de la histo-
ria del teatro.

L teatro es, antes que nada,

una crisis del espiritu en el
hombre societario. Aparece cuando
las ficciones del mds alld o del me-
dio ambiente o de las normas inco-
ercibles de la vida en comun, des-
vian el acontecer de los hechos su-
puestos y los conducen hacia fines
inesperados.

Todo drama es el necrologio de
la ilusién individual, asi como toda
ilusién es, siempre, una superacion
de lo ordinario visible. Pero de esa
individualidad, posiblemente irrei-
terable, lo humano saca ejemplari-
zaciones colectivas, y fija maximas
que entran en el orden especifico
de lo ético y de lo prdctico.

Ningin teatro de ninguna edad
puede librarse de esos principios
genitores. Todo teatro, en cuanto
es tal, es ética y pragma; admoni-
cion legal y ejemplo de accion,
segin el estado estimativo de los
grupos sociales que lo generan.
Cuando la crisis de valores justos
apreciados y aspirados como tal,
empieza a aparecer, la sociedad
obliga al hombre a que mueva des-
de el teatro los ejemplos y actos
que debe purgar y que debe en-
mendar, casi como acto expiatorio
ante si misma, sin llegar a ejecutar
la enmienda jamas.

La historia del teatro nos lo re-
cuerda. Cuando la civilizacién del
Cercano Oriente ve aparecer la cri-
sis de sus valores antiguos. cuando
la vid y el olivo han emigrado hasta
el Mediterraneo, y los dioses em-
piezan a cambiar ficcion, y las gue-
rras se pierden, y las prosapias se
degeneran, y las culturas se tras-
vasan, es decir, cuando la crisis de
Persia y Asiria y Fenicia y Judea
y Egipto, entra en la confusién de
los propios valores individualizan-
tes, el teatro surge en la sociedad.

Grecia no hace mas que recoger
los fragmentos, los girones de his-
toria y de cultura, de liturgias y de
lenguajes, y concreta (equilibrando
las fuerzas del Egeo con las de la
peninsula balcanica), los primeros
ditirambos representables. La cri-
sis de un mundo que marcha hist6-
ricamente hacia su ruina, y que
debe plegarse a la inexorable evo-
lucién de los tiempos, se entrega a
la nueva sociedad, y se da en ger-
men de teatro.

Las tragedias de Esquilo no na-
rran sino el desfallecimiento de
aquel mundo anteriormente promo-
tor: la trilogia sobre Los Persas,
Las siete de Tebas, recuerdan con
un sentido de admonicién y no de
epopeya, los dolores nacionales de

los pueblos y de los seres en el seno
de lo ineludiblemente divino en lo
social. Y mientras Séfocles y Euri-
pides recordaran con alternada ge-
nialidad las gestas tristes y nefastas
de las guerras de la Iliada o de
las cronicas chipriotas, Esquilo ha-
bra esgrimido la primera lanza
contra las ficciones de los dioses
ficticios en el dolor y en el coraje
de Prometeo.

Por entonces (aunque hoy nos
parezca diferente), Grecia esta abo-
cada a graves problemas que la
desintegraran poco a poco y que
aparecen, vividos y definidos en 21
teatro: 1¢ crisis de lo nacional en
la oligarquia de Pericles; 29, crisis
de lp religioso nacional en desfa-
llecimiento de la creencia expuesta
ya por Esquilo; 3¢, crisis evolutiva
de los valores culturales, represen-
tada por Socrates y Platon, en el
trasvasamiento de la cultura some-
tida al estado y a la religiéon del
estado, emancipandose hacia el aris-
totelismo, y por ultimo, adveni-
miento del extranjerismo de Ale-
jandro que poco a poco la descastara
en el alejandrinismo.

Es entonces, en un estado crucial
entre la ruina de lo que fué y la
angustia de lo que serd, que el tea-
tro aparece como reordenamiento
y como precaucion y que, recibien-
do todas las secreciones y todos los
humores del conglomerado social,
se hace, mas que crénica de epope-
ya. mas que psicologia del hecho,
mas que representaciéon de lo con-
tingente, se hace, digo, historia vivae
del espiritu de las sociedades y con
ello, historia viva de las naciones.

Casi pareceria inttil recordar
que, el advenimiento del teatro, es
un advenimiento que como lo reli-
gioso primitivo, pertenece, pura y
exclusivamente, a la funcién socie-
taria de lo nacional, y que surge, se
desarrolla, se refuerza y se perpe-
tha solamente, en la esencia dra-
matica, en la esencia religiosa, en
la esencia tradicional, en la esencia
cultural de un pueblo que, saliendo
del anonimato y recibiendo la he-
rencia de otros pueblos, presenta
ante si mismo y representa ante los
demas, la misteriose esencia del
acontecer y la inasible presencia de
activamente misterioso, en la segu-
ridad confiada y burlada de hom-
bres y pueblos.

Por eso, cuando los érdenes com-
positivos de lo integral de las so-
ciedades (arte, religién, tradicion,
cultura y percepcién racional de lo
antropolégico y lo demogenético),
no estdn en trance evolutivo, es
decir, no estan en posicién de crisis
ante lo eterno, el teatro no prospe-
ra, ni el teatro adquiere la estatura
precisa de funcién en el espiritu del
mundo. (o
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SEZIONE ITALIANA

Societa e Teatro

di JUAN F. GIACOBBE

O GN1 qual volta si parla: di crisi. del
teatro, bisogna pensare a una crisi
della societd, E’ infatti erronea I'opinio-
ne comune, che vede nel teatro solo.una
forma d’arte, e considera l'arte una ma-
nifestazione pil o meno oziosa, comple-
tamente distinta dall’essenza-della socie-
ta, che sarebbe politico-economica; I'opi-
nione, insomma, secondo la quale il tea-
tro ¢ finzione e la societd realta.

Ogni societd ¢ una rappresentazionc
d’'un modo d’essere il quale, in sé stesso,
non ¢ affatto spontaneo, L’essere socia-
le “si inizia nella scala della’ finzione con
una serie mirabile di processi che vanno
dall’automimesi della riflessone alla’ rap-
presentazione dell’automito. E come l'in-
dividuo procede dallo :stato animale a
quello personale attraverso la finzione,
cosi la societa giunge al suo essere con-
creto seguendo lo stesso cammino”. Che
piu fittizio, infatti, delle diversita volon-
tarie di linguaggio, del valore legale del
danaro, del potere della legge? Non sono
forse dei convenzionalismi, delle rappre-
sentazioni, che perd “nella coscienza so-
ciale e nell'opinione individuale hanno la
forza e la certezza di cid che & vero e
assolutamente reale”? Non ¢ dunque vero
che “la congruenza sociale e tutte le sue
conseguenze sono essenzialmente teatro,
ossia spettacolo della vita?”

“La societa dimentica i suoi motivi pri-
mitivi, e crede di ravvisare la sua verita
assoluta proprio nelle finzioni piu fittizie:
quelle politiche e economiche.

Alora “le forze concrete di tutte le
rappresentazioni metafisiche si vendicano
con una vendetta divina, sovrumana. La
crisi dei valori eterni incomincia e la di-
sintegrazione dello stato si attua, presto
o tardi ma inesorabilmente”. Orbene, a
ogni crisi sociale, corrisponde una tap-
pa nella storia del teatro, ‘

“Il teatro ¢, innanzi tutto, una crisi
dello spirito dell’lvomo socigle... Ogni
dramma ¢ il necrologio dell'illusione 1n-
dividuale”, Ma da questa irripetibilé in.
dividualita, - 'uvomo toglie materia per
esemplificazioni collettive e per fissare
massime d’ordine etico e pratico...
Quando la crisi dei retti valori incomin-
cia ad apparire, la societa obbliga 'nomo
a rappresentare nel teatro gli esempi e
gli atti che deve purgare ed emendare,
quasi come atto espiatorio davanti a se
stessa”.

La storia del teatro ce lo dimostra,
La Grecia raccoglie nei primi ditiram-
bi i frammenti della civiltd dell’Antico
Oriente entrata in crisi. E, piu tardi,
nel suo maggiore teatro rivivono i moti-
vi che in breve avrebbero condotto lei
stessa alla rovina: la crisi delle credenze
religiose, la crisi dei valori culturali (So-
crate-Platone) la crisi nazionale (Ales-
sandro).

“E’ allora, nello stato cruciale tra la
rovina del passato e I'angoscia dell’avve-
nire, che il teatro... si fa storia viva
dello spirito delle societa, ossia storia vi-
va delle nazioni”.

EDITA DAL “CENTRO DI STUDI ECONOMICO-SOCIALY” - BUENOS AIRES, CALLE LIBERTAD 1050, I



SECTION FRANCCAISNE

Société et théatre

par J. F. GIACOBBE

C HAQUE fois qu'on parle de crise du
théatre, il faut penser a une crise
de la société. En fait, est erronée l'opi-
nion commune qui voit seulement dans
le théatre une forme d’art et considere
I'art comme une manifestation plus ou
moins oiseuse, complétement distincte de
'essence méme de la société, essence qui
serait politico-économique; telle est en
somme l'opinion selon laquelle le théatre
est une fiction et la société una réalité.

Chaque société est la representatmn
d'ine fagon d’etre qm en s01~meme, n’est
pas du tout spontanée. L'étre social “com-
mence i l'échelle de la fiction par une
série magnifique de processus, qui vont
de l'imitation réfléchie de soi-méme a la
représentation de notre propre mythe,
Et, comme l'individu passe de I'état ani-
mal a celui de la personne A travers la
fiction, ainsi la société atteint son étre
concret en suivant le méme chemin”.
Quoi de plus factice en effet que la di-

versit¢ volontaire du langage, de la va-
leur légale de I'argent, du pouvoir de la
loi? Est-ce qu'elles ne sont pas peut-étre
des formules conventionnelles, des repré-
sentations, qui pourtant “dans la cons-
cience sociale et l'opinion individuelle,
possedent la force et la certitude de ce
qui est véritablement et absolument
réel”? Nest-il donc pas exact que “les
convenances sociales et toutes leurs
conséquences sont essentiellement du
théatre, autrement dit le spectacle de
la vie?”

“La société a créé le théatre parce
qu'elle est, or radicalement, du théatre,
de maniére que, entre I'un et Vautre, il
v a seulement la différence qui existe
entre ce qui agit et ce qui fait agir,
entre Iimitable et I'imité”. Mais c'est
seulement arrivée a un certain état de
son évolution que la société oublie ses
thémes primitifs et s’imagine découvrir
sa vérité absolue justement dans les fic-
tions les plus artificielles: celles de la
politique et de I'économie.

Clest alors que “les forces concretes
de toutes les xepresenmtmns métaphysi-
ques sc vengent par une “vendetta” di-
vine, surhumaine. La crise des valeurs
¢rernelles commence et la désintégration
de I'L'tat se réalise, tot ou tard mais
inexorablement”, Or, i toute crise so-

ciale correspond une ¢tape dans Phis-
toire du théatre.

“Le théatre est avant tout une crise
de T'esprit chez I'homme social. Chaque
drame constitue l'oraison funcbre d’une
illusion individuelle”. Mais de cette in-
dividualité unique, ’homme prend pré-
texte pour des Jepu.senmnons collecti-
ves, et pour élaborer des maximes d’or-
dre éthique ou pratique. Quand la crise
des valeurs réelles commence a appa-
raitre, la. société force I'homme a re-
préscntcr au théatre les exemples et les
actes qui doivent le corriger et lui fai-
re obtenir son pardon, presque comme
un acte expiatoire devant soi-méme.

L’histoire du théatre le démontre. La
Gréce recueille dans ses premiers di-
thyrambes les fragments de la civilisa-
tion de I'Orient antique tombé en état
de crise. Ft, plus tard, a 'apogée de son
théatre, revivent les motifs qui en peu
de temps l'auraient conduite 2 sa propre
ruine: la crise de la croyance religieu-

la crise des valeurs culturelles (So-
crate, Platon), la crise nationale (Ale-
xandre).

Et c’est alors, au point crucial, entre
la ruine du passé et l'angoisse de l'ave-
nir, que le théatre devient Thistoire vi-
vante de Pesprit de la société, c'est-a-
dire Thistoire vivante des nations.
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