BUENOS AIRES Ejemplar: $ 3..
MAYO 1951

dindmica
Socral

REVISTA DEL

CENTRO

DE ESTUDIOS

ECONOMICO

ARO 1 - N> 9 SOCIALES



CENTRO de
ESTUDION
ECONOMICO
SOCIALES

ESTELAS:

Y que no proclamen
los altoparlantes de la
democracia que el fun-
damento politico - moral
de la vida colectiva mo-
derna rechaza en abso-
luto la tesis del deseo,
del ““afdn de ser manda-
dos’’. |Si es precisamente
el sistema democratico el
que la demuestra! La de-
mocracia responde a la
necesidad de los pueblos
de buscar el mejor modo
de elegirse un mando.”

C.S.

“"América ha sido
siempre posible, mas
nunca se ha detenido pa.
ra serlo. éNo hemos lei-
do en el Dante que Amé.
rica es la peligrosa nove-
dad desconocida en cuyas
playas muere Ulises?’’

Pablo Antonio Cuadra.

“La democracia liberal
no tuvo nunca, ni en sus
mejores tiempos, la fuer-
za de una nueva revela-
cién; sus émulos no pue-
den por eso comprender
lo trascendental y han si.
do siempre demasiado
utilitarios para llevar sus
ideales méas alld del ro-
manticismo.”’

Carlos von Merck.

"’Si se medita un poco
el contenido del socialis-
mo se vera que su proce-
so de evolucidén es inevi-
table; justamente por lo
inadecuado de su estruc-
tura.”

Juan R. Sepich.
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teatro y sociedad

por Juan Francisco Giacobbe

El teatro como expresion de la crisis social y mnacional es un
ensayo que abarca toda la historia de la cultura, desde los griegos
hasta las ultimas crisis y los 1ltimos éxitos de la sociedad humana.

l A historia social mas que la

historia meramente artisti-

ca, nos demuestra que: cuan-
do los 6rdenes que forman lo com-
positivo integral de las sociedades
(arte, religién, tradicién, cultura
y percepcion racional de lo antro-
poldgico y lo demogenético) no es-
tan en trance evolutivo, el teatro
no prospera, ni adquiere la esta-
tura precisa de funcién, en el es-
piritu humano.

El ejemplo griego es mas que
elocuente al demostrar la trans-
mutacion de valores sociales, an-
tes y después del Imperio de Ale-
jandro. En un breve periodo de
anos, en casi dos décadas, la arti-
culacion de las aprehensiones na-
cionales de lo religioso social (Tra-
gedia) pasa a la burla de las apre-
hensiones del mismo sentimiento
(Comedia). Desde Pericles a Fi-
lipo II, la sobreabundancia de va-
lores nacionales es tan grande, que
entran ya en la crisis de la incer-
tidumbre para aferrarse al impe-
rio, como la medida més alta de
la representacion de la eternidad
nacional. Pero en ese interin, el
alma social duda de sus ficciones
mas sagradas, y se desencadena
en la duda de lo humano y de lo
divino por partes iguales.

Por todo ello, no es verdad que
la tragedia sea una aspiracién a
lo sobrehumano: no es mas que el
fracaso de la tendencia de esa am-
bicién hundida en la problemética
de las pasiones que destruyen las
posibilidades del triunfo.

(Qué es Electra sino un fruto
de la ruina de la ambicién del po-
der, y qué es Orestes sino la ven-
ganza oculta que viene a asesinar
el poder mal adquirido; y qué es
toda esta tragedia sino una rebe-
lién del ser nacional herido por la
fatalidad inicua? En el mismo ca-

so. ;No es Prometeo Encadena-
do un largo llanto de la injusticia
del benefactor social ante el egois-
mo de los dioses omnipotentes que
predeterminan la condena del pro-
greso de las virtudes socialmente
humana? 'Y del mismo modo. ;No
es Hipdlito la victima inocente de
la pasiéon promovida en Fedra por
el celo divino en contra de la pu-
reza del héroe? y, ;no es Teseo
mas que el vencido de sus propios
triunfos en el juego entre lo na-
cional y lo divino? .

La dialéctica del espiritu grie-
go, llena de nacionalismo en cri-
sis, se defendia de sus culpas y
enrostraba a las deidades el ori-
gen del fracaso del propio destino
nacional. La injusticia no provie-
ne del hombre, segin el griego,
depende de los dioses. El hombre
es casi siempre inocente y el fra-
caso de la ambicion en las mias-
mas de las pasiones méas reproba-
bles, estd predeterminado por los
dioses. No hay en ello jacobinismo
resentido, hay, asi, solapadamen-
te, una sometida justificacion que
tienta rebajar la gravedad de la
culpa.

Y era porque el griego de en-
tonces (edad de Pericles) ya sen-
tia, desde lejos del comienzo de su
infalible decadencia. Como muy
pocos pueblos, habia presentido
la parabola histérica de lo social,
y lo transfundia en ficcion teatral,
pero en el fondo de su intencidn,
buscaba, de un modo profilactico,
su curacion.

De esa nociéon profildctica de lo
social nace la comedia. Esta no es
de ningiin modo el anverso ni el
reverso de la tragedia, es sencilla-
mente su reflejo. La comedia grie-
ga no es menos escéptica que la'
tragedia, aunque el modo sea mas
procaz, y la tendencia hacia lo ri-

diculo rebaje el tono del espiritu.
Y tan no es menos escéptica, que
ella es la primera que enarbola el
problema de la critica social ante
los propios personajes vivos. Por
ello, el valor social de Aristéfanes
adquiere proporciones heroicas si
se le juzga desde un plano pura y
exclusivamente social. El hombre
que se anima a poner en duda la
justicia de los dioses celestes en
el juego de las incidencias socia-
les, y mas que eso (los dioses son
menos susceptibles que los hom-
bres o méas indiferentes, si cabe)
ataca la infalibilidad y la fama de
los hombres en cierto modo divi-
nizados por la opinidn, exponién-
dolos como corruptores del bien
social (Sécrates y sus secuaces;
Pericles y su compafiia) tal hom-
bre, estd en funciéon de corrector
y por ende, de conductor de ideas
politico-artisticas, en beneficio de
un fin nacional.

De alli nace, de esas dos. posi-
ciones del escepticismo de la tra-
gedia y de la confianza criticista
de la comedia, el crepusculo ex-
presivo de toda Grecia. Después
sera el espectaculo, sera la apoteo-
sis alejandrina, sera el arte de la
distraccion de las masas, en el en-
riquecimiento licencioso del impe-
rio, pero antes, durante la crisis
de ‘una forma social que va hacia
otra, el teatro se llena de luces
unicas, se hace vehiculo doctrinal
y filoséfico, se hace dolor y amo-
nestacién, prefacio y epilogo de
dos épocas, que sin ser opuestas,
se separan.

E SE fenémeno se repetira siem-
pre que una determinada vi-
vencia social va a cambiar de faz
histérica. ,

Roma, no la necesita hasta el
triunfo del cristianismo. Antes,
estd tan segura de ella misma en
si misma, que no debe recurrir al
teatro para educarse ni para co-
rregirse. Por entonces el poder
romano se ha encargado de armo-
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nizar al ser social con el ser divino.
Ha organizado también la ley de
los dioses no so6lo en el hecho li-
targico, sino en el decreto de una
interrelacién entre las acciones re-
ciprocas de uno y otro. El romano
no duda de la infalibilidad de la
ley, hasta tal punto, que ni siquie-
ra supone que los dioses puedan
infringirle el mas minimo de los
desacatos. El Estado romano sabe
que, legalmente, los dioses no le
pueden fallar. Cuando tal suceda
serda porque la Revelacién divina
ha extendido sus planes de Reden-
cién, y entonces €1, hara de la nue-
va religién, también un digesto y
una norma de vida.

El catolicismo esta sefialado por
esa certidumbre de lo absoluto y
de lo humano, y esta esencialmen-
te ligado a ese concepto de 13 infa-
libilidad de la ley, en cuanto a
normativa divina en el hombre.
Por ello, exceptuando la ceremo-
nia expresivamente liturgica de la
Misa, el catélico, durante seis si-
glos no necesita del teatro y ni lo
supone siquiera.

Actor en un gran drama celeste,
é1 no puede ocuparse de las peque-
fas contingencias ni de las sutile-
zas de los fracasos. Siendo el so-
metimiento su evangelio, el cato-
lico no puede hacer jamas un dra-
ma de su propia ruina, porque to-
da ruina esta de antemano volun-
tariamente determinada por su li-
bre albedrio y por la inherencia
légica de su culpa. Le correspon-
dera al plano divino, no ya con-
fundir, como en la tragedia griega,
la vida del hombre, sino redimirla,
perdonarla y santificarla en las
promesas eternas. El hombre-igle-
sia por lo mismo, estd mas alla de
toda ficciéon y de todo teatralismo,
entendido como el iris entre los
factores sociales y los divinos. Por
aquel entonces, la sociedad vive en
aspiraciones de universalismo. Las
circunscripciones nacionales no son
tan definidas como para erguirse
en contra de lo ilimitable del
mundo.

Pero, cuando los despertares de
las diversas conciencias nacionales
comienzan su balbuceo en las len-
guas romances o en las nuevas
lenguas anglo-sajonas, la crisis se
incorpora. El mundo catélico me-
dieval va a entrar en su ultima
faz. La ascension de la teologia
va a sobrepasar el vértice de saber
griego de la edad de Aristoteles y
Platén, ya que el hombre ha podi-

do explicarse a Dios y ha podido
representarse ante El, y un perio-
do del genio humano se cierra
sobre el signo del universalismo
para dejar paso a los valores com-
positivos de las nuevas nacionali-
dades. Y con ello, en la crisis de
los valores de ayer en lucha con
los de entonces, se reinicia la ac-
cién teatral. Ya no basta la Misa
en si misma, rica de convivencias
divinas; hay que catequizar con.el
“mysterio”, con la “sacra rappre-
sentazione”, con los juegos misti-
cos y hagiograficos. Al principio,
tal teatro se llena de una ingenui-
dad tan litargica como una cere-
monia ritual. Después al tema sa-
grado se le deduce lo ridiculo, a
las representaciones misticas se le
suma lo profano, y la crisis empie-
za a morder en la duda y en la
aspiracion, de lo nuevo, de lo dife-
rente y de lo mejor. Un tipo de
sociedad termina en ello.

\

N Italia, el paganismo se en-
ciende con las mismas deli-
cias en todas las manifestaciones
de la vida. Una armonia no exen-
ta de urdimbre catélica, abunda
en el encanto de un Poliziano,
mientras que, con acidulado es-
cepticismo social y humano Mac-
chiavelli, enarbola un tipo de ad-
moniciéon moderna contra la fic-
cién de la ética social. .

Contra ellos surgira, ya desbo-
cado en el descreimiento o ya res-
balando hacia lo pornografico, la
argucia de Pedro Aretino, que de-
termina la cirrosis histérica de una
sociedad. El Papado halaga a Are-
tino sin pensar que esta prestan-
dose al juego de una transforma-
cién socialistizante y que él mismo
cae en la critica que fomenta. Hob-
bes, Moro y Campanella, cada uno
a su tiempo, aplicardn sus certeras
punaladas al edificio social del ca-
tolicismo. Quince siglos de luchas
y de triunfos, de construcciones y
de unidad, se bambolean ante ese
teatro del alto renacimiento italia-
no. Y desde la fractura luterana
hasta el triunfo ignaciano de Lo-
yola en el Concilio de Trento, y
durante todas las luchas que las
dos posiciones del espiritu (no ex-
clusivamente religioso) de occi-
dente legan a los siglos posterio-
res, el teatro se explayara siempre
en la misma causal y en el mismo
signo genérico: la crisis de lo na-
cional. =
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MATICES ROMANTICOS

NA exposicién del romanticis-

mo argentino fué inaugurada el
mes pasado en el Cabildo. Trajes del
otro siglo, cuadros de Prilidiano
Pueyrredon, libros y manuscritos de
los escritores del tiempo, forman
como un marco respetuoso alrede-
dor de aquel que fué el poeta ma-
ximo del movimiento: Esteban Eche-
rria.

Ricardo Rojas concentraba, en su
“Historia de la literatura argentina”
a los escritores de aquel periodo, en
un capitulo titulado “Los desterra-
dos”. Echeverria, como Marmol y
otros, habian dejado el pais para
trasladar a la otra orilla del Plata
el templo de sus romanticas musas.
Y el hecho nos parece tan elocuente
como para celebrarlo aqui, a nues-
tro modo.

El romanticismo y su reversc po-
litico, el liberalismo, tuvo su epi-
centro en los paises anglo-sajones
y fué, como decia Carlyle, el tercer
acto del protestantismo. Di6, pues,
sus buenos resultados en los paises
protestantes y vivié sus mayores
fracasos en los paises catélicos, don-
de penetr6 como mercaderia impor-
tada por el contrabando masénico y
donde entré en putrefaccion al pri-
mer contacto con la realidad local.

En Hispanoamérica este proceso de
penetracién, violento o pacifico se-
gun la latitud y los hombres repre-
sentativos que lo aceptaron o lo re-
chazaron, hubo también su evolu-
cién caracteristica. Aceptado en li-
nea general, como doctrina renova-
dora impuesta desde afuera por el
ensanche del area histérico, que ha-
bia dejado de ser regional para en-
trar ya en su fase universal, el libe-
ralismo romantico encontré en Juan
Manuel de Rosas un duro adversario.
Solano Lépez y el doctor Francia,
en el Paraguay, también le ofrecie-
ron resistencia. Todos cayeron, des-
pués de una larga batalla, cuyo vi-
gor respondia al anhelo hispano-
americano de conservar su persona-
lidad original y de evolucionar segiin
su ritmo natural.

Algunos no quisieron participar
en esta epopeya. Dejaron el pais pa-
ra incorporarse a la corriente que
hacia resonar sus olas frente a Bue-
nos Aires. Romanticos, si. Pero el
romanticismo, como todo movimiento
cultural, no es Unicamente una ac-
titud literaria, sino una actitud inte-
gral, animada por la politica, respal-
dada por los contrafuertes de la fi-
losofia. Ser romantico quiere decir
muchas cosas, como hoy ser existen-
cialista o surrealista o neonaturalis-
ta. El gesto de Echeverria y de sus
companeros de destierro era mas
bien una actitud doctrinaria, una ad-
hesién a la doctrina que habra de
triunfar en Caseros y cambiar, de
cima en fondo, el aspecto del pais
y sus instituciones. E1 mundo libe-
ral, apoyado por el autor de “La cau-
tiva” vencio a Rosas y a Francia. ;Es
esto lo que quiere conmemorar la
Exposicién del Cabildo? ]



SEZIONE ITALIANA

Teatro e Societa

di JUAN FRANCISCO GIACOBBE

I A storia della Societd, pia di quella
~ dell’arte, ci dimostra che, quando i
diversi ordini sui quali si basa la societd
non si trovano in periodo evolutivo, il
teatro non prospera e non prende, nello
spirito, figura di alta funzione sociale.

La tragedia non é un’aspirazione verso
il scovrumano, ma una forma della credu-
liti nelle funzioni pid sacre dell'ideale
greco. “Cos’é Elettra, se non un frutto
della disfatta delle ambizioni della poten-
za? Cosa é Oreste, se non la vendetta oc-
culta che colpisce il potere mal acqui-
stato? E cosa é tutta questa tragedia, se
non una rivolta dell’essere nazionale fe-
rito dalPingiusta fataliea?”. Ta dialettica
dello spirito greco, pieno di nazionali-
<mo in periodi di crisi, addossava agli dei
lorigine delle sventure del suo destino
nazionale. 1’ingiustizia non proviene da-
gli uomini; ha per origine, secondo i
greci, gli dei. If, dal tempo di Pericle,
il cittadino aveva la sensazione dell’inizio
delia inevitabile decadenza. Aveva risen-
tito la curva storica e la trasformava in
finzione teatrale; ma, in fondo, cercava
un mezzo di guarire se stesso. Da questa
idea nacque la commedia.

Che non ¢ Topposto della tragedia;
¢ solo il suo riflesso. E'questa che, pri-
ma porta la critica sociale fra i perso-
nacgi viventi. I7'la ragione per la quale
il valore sociale di Arictofane acquista
delle proporzioni eroiche.

Nasce cosi, dallo ccetticiemo di cul
si avvolge la tragedia e dalla fiducia nel
valore critico della commedia, il crepu-
scolo espressivo della Grecia. In seguito
verrd lo spettacolo alessandrino, larte
di distrarre le masse. Durante la crisi,
il teatro brilla di uno splendore unico e
diventa Pepilogo e la prefazione di due
epoche differenti.

Un fenomeno simile si riprodurra o-
oni volta che una forma sociale deter-
minata cambiera storicamente. Roma
non conosceri questa trasformazione che
dopo il trionfo del crictianesimo. Lo
Stato romano sapeva che gli dei —in
piena armonia con gli uomini — non po-
tevano tradirlo. Quando cié avverra,
sara perché la rivelazione divina avra
sviluppato i suoi piani di Redenzione,
ed allora — della nuova religione — fard
una regola di vita.

Quando il cattolicesimo si caratterizza-
va pcr la sua sicurezza nell’assoluto. non
ebbe bisogno — durante secoli — del tea-
tro. Ma quando le diverse coscienze
pazionali cominciarono a svegliarsi, so-
pravvenne la crisi. E Jazione teatrale
riapparve. La Messa — ricca di potenza
divina — non basta piu e, per catechiz-
zare, na~cono 1 “misteri”’, le rappresen-
tazioni sacre, i giochi mistici. In prin-
¢'pio il teatro era pieno tanto di inge-
nuitd liturgica, quanto di cerimonia ri-
tuale. Il teatro si svilupperi durante i1
secoli pocteriori, dopo la scissura lutera-
na fino al trionfo di Ignazio de Lovola,
sotto la stessa insegna: la crisi di ci6 che
¢ nazionale.

L
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SECTION FRANCAISNE

Théatre et Société

par JUAN FRANCISCO GIACOBBE

I HISTOIRE sociale, plus que Phistoire

< artistique, nous montre que, quand
les divers ordres sur lesquels se base la
société no sc trouvent pas en période
d’évolution, le théatre ne prospére pas et
ne prend pas dans les esprits figure de
haute fonction nationale.

La tragédie n'est pas une aspiration
vers le surhumain; elle n’est qu'une for-
me de l’échec de la croyance dans les
fictions les plus sacrées de I'idéal grec.
“Qu’est Electra sinon un fruit de la rui-
ne des ambitons de pouvoir? Qu’est
Oreste sinon la vengeance occulte qui
frappe le pouvoir mal acquis?® Et qu’est
toute cette tragédie sinon una révolte de
I'étre national blessé par linjuste fartali-
té?” La dialectique de lesprit grec, plei-
ne de nationalisme en érat de crise, se
défendait de ses fautes et endossait aux
dieux l'origine des échecs de con destin
national. L’injustice ne provient pas des
hommes, elle a pour origine, selon les
Grecs, les dieux. Et, dés le temps de Pé-
riclés, le c’toyen percevait le commen-
cement de I'inévitable décadence. Il avait
pressenti la courbe historique et la trans-
forma‘t en fiction théatrale, mais au
fond il cherchait un moyen de se guérir.
De cette idée naquit la comédie.

Celle-ci n'est pas le contraire de la
tragédie; elle est simplement son reflet.
Et c’est elle qui, la premiére, porte la
critique sociale parmi les personnages vi-
vants.

Ainsi nait du scepticisme dont on en-
toure la tragédie et de la confiance en la
valeur critique de la comédie, le cré-
ruscule expressif de la Grece.

Semblable phénomeéne se reproduira
chaque fois qu'une forme sociale déter-
mince va changer de face hictorique. Ro-
me ne connaitra cette transformation
aue lors du triomphe du Christianisme.
L’Etat romain savait que les dieux — har-
monisés avec les humains — ne pouvaient
le trahir. Quand cela se produira, ce cera
parce que la révélation divine aura déve-
loppé ses plans de Rédemption, et alors
il fera aussi de la nouvelle religion une
régle de vie.

Comme le Catholicisme était caracté-
risé par sa certitude en l'absolu, il n’eut
pas besoin, durant six siécles, du théatre.
Mais lorsque les divers consciences na-
tionales commencérent a s’éveiller, la
crise survint. Et l'action théatrale réap-
parut. La Messe, riche de puissance di-
vine, ne suffit plus et, pour catéchiser,
naissent le “mystére”, les représentations
sacrées, les jeux mystiques et hagiogra-
phiques. Au début, le théatre était rempli
d’une ingénuité aussi liturgique qu’une
cérémonte rituelle. En Italic, le théatre
de la haute Renaissanice ébranla quinze
siecles d’efforts. Le théatre se dévelop-
pera, au cours de siécles postérieurs, de-
puis la rupture luthérienne jusqau
triomphe d’Ignace de Loyola, toujouss
sous le méme signe: la crise de ce qui
est national.
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