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NA noche de aquellas tan ca-
racteristicamente amplias del
golfo genovés, y en aquel co-
fre de reciedumbre histérica
que era el Palazzo Doria, Verdi, que tres afios antes habia

dado al mundo la mole trigica de su
Otello —estamos en 1890— teniendo
por huéspedes a Boito, Julio Ricordi
y Tebaldini, se senté al piano y em-
pezd a ejecutar una nueva Opera que
habia encendido el entusiasmo de los
publicos: Cavalleria Rusticana.

Lleno ciertamente atn de su po-
tente estro creativo shakesperiano, y
llevando en el espiritu ya el signo del
futuro Falstaff, ese titain del teatro
melodramiético, sacudiendo de vez en
cuando la cabeza de bella efigie gari-
baldina, desaprobaba. Al decir de los
circunstantes llegando al duetto de
Alfio y Santuzza cerrd, con descon-
suelo, la partitura, diciendo: “Basta
con questa roba” (basta de estas co-
sas) y la frase cundié entre amigos y
cnemigos del flamante autor como
una tremenda critica y una definitiva
admonicién para los compositores del,
entonces, nuevo estilo.

Esa 6pera, sin embargo, habia reve-
lado, con cierta celeridad maégica, a
un musico desconocido hasta entonces

LSS

Pietro Mascagni, en un dibujo de
E. Sacchetti.

por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

especial para ‘‘Histonium”’

(ilustro Nino)

y que, habiendo entrado por la puerta estrecha del arte
(Iéase ensayos, imitaciones de estilos en boga y promociones
mas o menos conservatoriles) hacia su aparicién en primer
plano de la escena del teatro melodramatico y conseguia un
triunfo de delirio y de incontables esperanzas. Su autor,

an6nimo hasta ayer, tenia nada mis
que veintiséis afios, habia arrastrado
una vida de vagabundeo de arte y de
cotidianas privaciones, y gracias. al
concurso de una casa editorial, Son-
zogno, entraba de golpe en la fama,
en la fortuna y en la universalidad,
y todo ello despertaba, a la par que
un clima de simpatia, una cierta y
secreta envidia en aquellos para quien
la gloria es una cima dificil de escalar.

Fué asi que, muy pronto, alrededor
de Mascagni, autor afortunado, se
formaron los dos bandos que acom-
pafan siempre a las corrientes y a las
promesas de las actividades del espi-
ritu: los amigos, que llegaron a veces
al fanatismo, y los enemigos que na-
cieron indudablemente del fanatismo;
amigos y enemigos que aureolaron su
vida y su obra de un constante y
efervescente interés y que por mo-
mentos, como todo aquello que es
movido por los resortes de la pasién,
excedié la medida y colmé los extre-
mos. Asi fué, entonces, que la frase
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de Verdi, tal vez agriada en el tono, y tal vez oscurecida
en la intencién por aquellos que la referian, fué la comi-
dilla de cuanto mascagniano y cuanto antimascagniano pu-
lulaba en aquel ambiente contradictorio y atractivo del
teatro lirico.

Los faniticos del nuevo orfeo, aseguraban, (no pudiendo
desautorizar el juicio de un Verdi) que Verdi no habia
pronunciado tal sentencia, mientras los heréticos del nuevo
movimicnto, dando una autoridad pontifical al juicio del
autor de Ofello, defendian la veracidad y la justicia de
tal juicio.

Pero la verdad era una sola; Verdi habia dado tal juicio
en aquella noche del Palazzo Doria.

Mas ese juicio, como todas las premisas que necesitan una
corroboracion, habia tenido un corolario que pronto dis-
gustd a los enemigos de Mascagni.

Y ocurrid asi:

Al dia siguiente de aquella noche de refutacién artistica,
Verdi volvié a verse con Tebaldini. Su expresién era fati-

Una escena de “‘Cavalleria Rusticana”, en la Scala, de Milén.

gada y visiblemente cansada. Tebaldini, temiendo una in-
disposicién le pregunté por su salud, y Verdi respondié:

—"“No, estoy muy bien. Estoy solamente, un poco can-
sado; he pasado en vela toda la noche”.

Tebaldini, que conocia los habitos metédicos e inmutables
del maestro, no pudo reprimir un gesto de sorpresa. Verdi,
entonces, para justificar su estado dijo:

—“He velado hasta tarde, porque no te oculto que aque-
lla Cavalleria Rusticana me produjo una gran impresion.
Hay tanta sinceridad en aquellas notas, que muy a pesar
mio, se apoderé de mi el deseo de continuar la lectura. Y te
confieso que la dpera me gusta mucho. En cada pagina de
la partitura, esta impresién mia se fué acentuando. He aqui
un joven que hard una gran carrera. Cavalleria tiene todos
los elementos del éxito.”
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Y como si ello fuera poco,
breve tiempo después, Verdi pi-
dié conocer al joven compositor
y regaldndole, espontineamen-
te, una fotografia dedicada (co-
sa insdlita en él) y juguetes
para los nifios, sellé con una
amistad generosa y noble su
veredicto.

Era, para Mascagni, la con-
quista total del teatro. Ayer un
jurado y un puablico que lo acla-
maban vy, ahora, el hombre mas
grande del teatro melodramati-
co que le aseguraba la potencia
de su estro y le daba un buen
augurio de esperanzas y de hon-

dos y emocionantes consejos.

La buena estrella de Pietro

Mascagni se elevaba con ello a

cielos de verdadera ventura.
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L fenémeno Mascagni, fué por enton-

ces un fenémeno de variados y mu-
dables méritos. El mundo del arte y en particular el del
teatro lirico se debatia en la lucha mis contrastada y mis
proselitista que recuerde la historia.

Desde todas las latitudes del espiritu y del ser, afluian al
arte las teorias mds opuestas y descabelladas, y el emban-
derarse en ellas, requeria valor de cruzado. Ya después de
la gran llamarada, después de aquel gran incendio que ardia
con fulgores de inmortalidad, de Wagner, el wagnerianismo
inauguraba su citedra de dogmas y sistemas, de exaltaciones
y condenas, inflando con gigantomania falsa todos los érde-
nes de la expresion. Un soplo incontenido e incontenible
de hiperestesia romanticoide e irrefrenable se transformaba
en una forzada y rebatible fruicién lirica de exagerados y
falsos contornos, y todo parecia marchar hacia un intelec-
tualismo de escritorio y una sensibilidad de sistema. El genio
latino se dejaba apasionar no sélo por el empuje y la belleza
incontrastable de Wagner, sino también
por la mistificacién de su sistema y por
la bambolla de la apariencia de los acé-
litos del wagnerianismo. El simbolo, lo
oscuro, lo abstruso, lo innatural y lo re-
buscado eran la base de la nueva religién
y la vida, la verdadera vida, pequedia o
grande en su limite absoluto de vida, era
dejada de lado.

Y fué asi que, como por necesidad de
reaccién hacia la academia, surge la re-
belién, en pintura, del impresionismo, que
prefiere la verdad violenta de la luz en el
“plein-air” a los cromatismos acondicio-
nados del “atelier”, y en literatura por
reaccion hacia los modelos irreales del ro-
manticismo surge la crudeza sin embozos
del naturalismo, es asi, decimos, que en
musica, y mdis principalmente en el tea-

““Santuzza’

tro lirico, surge por rebeldia y por reaccién hacia el wag-
nerianismo, lo que impropiamente ha venido a llamarse
el Verismo.

Verismo éste que, como el del impresionismo y el del
naturalismo, nace de un imperioso deseo de oxigenar los
pulmones del arte y hacer circular por su organismo, muy
lleno de cloréticas invenciones, una sangre sana y directa,
efusiva y saludable.

Y esta necesidad la sienten todos los pueblos por ese enton-
ces. Francia y Rusia, Italia e Inglaterra, Alemania y No-
ruega, y por reflejo, todas las demds naciones, que se agitan
en la plasmacién de un nuevo ideal de arte. Y si en la lite-
ratura estan Zola y Flaubert, Tolstoi, Ibsen, Dickens, Verga,
Sudermann, que se equivalen en los valores plisticos a
Manet, Degas, Boecklin, Fattori, en miusica, las equivalen-
cias resonaban, no ya en Verdi cuyo valor antitético con
el wagnerianismo lo hacian un caso singular en el siglo, sino
en Bizet y Bruncau, en Mussorsky, en Arrieta, faltindole
a Italia por entonces, (a pesar de que
Puccini iniciaba ya su manifestacién), el
hombre representativo en musica de tal
movimiento. Y para colmar tal vacio
apareci6 Mascagni y mas justamente Ca-
valleria Rusticana.

Sabiéndolo o sin saberlo, Mascagni se
situaba, alld por el afio 1890, entre los
reaccionarios y su obra significé, (como
todo movimiento del naturalismo) una
2 defensa, cn el orden de la expresién, de
un cierto “nacionalismo” artistico (no
confundir con regionalismo burocritico)
7 \que ya apuntaba en los albores del ro-
A manticismo, separindose sin embargo de
él por su voluntaria negacién de toda
idealizacién del hecho vital, negacién mas
tangible en la teoria que en las obras de
arte, que siempre, a pesar del programa

Eaa
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nacieron mis all4 de toda realidad co-
dificable.

De ahi que, acertadamente, Alfredo
Casella en una de sus contundentes polé-
micas con Mascagni haya podido asegu-
rar que “Cavalleria Rusticana fué en su
tiempo un acto revolucionario, porqué
daba a nuestro teatro, en aquellos tristes
afios en que Falstaff era incomprendida y
pululaban entre nosotros los homtnculos
simiescos de Wagner, un luminoso acto
de rebelién que oponia sanamente nues-
tro sol a las nieblas filoséficas del Norte.”

“Entonces, usted (se refiere a Mascag-
ni) representa en la historia del teatro
nuestro, un elemento de revolucién mis
que de tradicién, y esto no puede sonar
en usted, sino como alta loa”,

Y asi fué en verdad. Considerado en
sintesis el panorama musico-teatral de
Italia no ofrecia, salvo el caso particular
y altamente aislado de Verdi, elementos
de renovacién. Aqui Boito, con su lenta
gestacién de un orden neoclasico con inclinaciones roman-
ticas; alld Ponchielli con su linea flexible e impersonal que
hacia decir a Verdi que “su musica es mis vieja que su
tiempo”; mis alld, y més impersonal aun, Marchetti, y mis
cerca nuestro, el arte de claro temperamento roméintico de
Catalani, no podian combinar un todo orgénico y concre-
to de los valores musicales del espiritu italiano. Eran todos
como desgajes, como desmayos y como ecos de diferentes
tendencias que no podian encuadrarse dentro del marco
de las vivencias y de las trascendencias italianas.

Por eso, Cavalleria Rusticana, significé una revolucién
en su tiempo. En ella, sin volver a ningin canon del des-
arrollo estético del canto italiano, y sin sumarse a ninguna
voz del continente, se buscaba el engarce con la tierra y con
los siglos, para ser toda ella verdad, empuje y vida.

La sintesis de muchos modos del alma italiana, del alma
del pueblo italiano, se encontraba a si misma. La expresién
“vulgar” (sentida en acepcién dantesca) de lo religioso; la
expresién individual de lo pasional y el sentimiento telrico
del coro, se unieron de pronto en una apretada concordia y
ofrecieron, en la Cavalleria Rusticana, un nuevo médulo del

IETRO MASCAGNI entrd al tiempo de la historia
teniendo nada mas que veintiseis afios. Y como
esa edad resultaba excesivamente prematura para los con-
servadores escoldsticos y para los gotosos de la creacién, se
inventé una calumnia para quitarle mérito a su personali-
dad. Se dijo entonces que él, Pietro Mascagni, no era el
autor de la obra y que la habia robado a un maestro “X”,
desaparecido, calumnia que desde hace més de cincuenta afios
anda rodando por el mundo sin decidirse a desaparecer.
Pero el mismo Maestro se encargé en diferentes oportu-
nidades de aseverar la paternidad de su criatura y hay, en
mas de una de sus Operas posteriores, arrebatos y expan-
siones, que si bien no llegan a cristalizarse en sintesis como
los de Cavalleria, indican que alli estd la mano del autor
de ésta. Ciertamente, lo que mas molesté a los enemigos
de Mascagni fué el sufragio que el pablico di6 a su primera
obra y cémo el publico y solamente el publico quiso el
éxito de ella.
Sabido es que Cavalleria Rusticana fué escrita para un
concurso hecho por la editorial Sonzogno de Milin; con-
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Mascagni, en una caricatura de Sabatino
Lépez.

arte italiano. Discutible hasta donde se
quiera, mas indudablemente nuevo, in-
dudablemente sincero e indudablemente
fuerte.

Arte que devolvia al grito y al arre-
bato sus condiciones humanas, y no sola-
mente sus condiciones sino también sus
proporciones, sin agrandarlo ni empe-
quenecerlo en estetismos idealizantes ni
piadosos; arte, por momentos, descuidado
en presentacion, y por lo mismo anticor-
tesano; arte, por momentos, rudo y des-
agradable como ruda y desagradable es en
la trayectoria de su ser la esencia de la
pasién, y arte en suma, contundente y
antiburgués. Arte en el cual, por vias
de amor a la vida, se volvia al grito, a
la desesperacién, a la vehemencia, y se
trataba de retratar (con aquella liber-
tad de creacién que tiene el arte del re-
trato) el rostro mismo de la pasién y del
acto pasional. Arte en fin, que a pesar
de todas sus deficiencias formales y todo
su proceso a priori, obligaba a mirar la vida de frente en su
modalidad cotidiana y existencial.

Y en eso, Cavalleria Rusticana se asociaba al movimiento
de Zola, al de Verga, al de Tolstoi, al de Ibsen, y se empa-
rentaba con mds de un grito sin redencién al autor de La
tierra, con mas de una protesta antiburocratica de Verga,
con miés de una tortura violenta de El poder de las tinieblas
y con mas de una rebelién de Heda Gabler; todas ellas, her-
manas en el ritmo, hermanas en el aliento artistico y her-
manas en la protesta. Porque, al fin y al cabo, Cavalleria
Rusticana, es una protesta artistica contra el “arte lindo”,
contra el “artificio sabiamente pedante” y contra el “‘arte”,
idealmente hipécrita. Fué un momento aquél en que algunos
hombres invitaron a la humanidad, por medio del arte, a
quitarse la mascara y le ofrecieron el especticulo del propio
rostro; pero fué solo un momento, porque después de él, la
mascara respuesta, sino fué mas bella, fué mas total. De
alli que esa obra fuera en verdad una revolucién; una re-
volucién sin graves consecuencias tal vez, pero, a la postre,
revolucién.

curso en el cual se debian elegir tres éperas en un acto
entre las cuales, el publico, previa representacién, debia
elegir la que creyera mejor.

El jurado compuesto por cuatro musicos: Amintore
Galli, Giovanni Sgambatti, F. Marchetti y Pietro Platania,
selecciond entre la cantidad de obras presentadas (entre
las que habia una de otro gran desconocido: Puccini) las
tres Operas que ofrecidas el 1° de mayo de 1890 darian su
lugar en la historia de ese entonces, a la obra de Mascagni.
El éxito fué tan grande que el autor fué llamado cuarenta
veces a escena y su nombre llené de espectacién y de
asombro a todos los publicos.
universal, no
concierto que
el incansable

Al poco tiempo, como uninime consenso
hubo banda de retreta, ni orquestilla de café
no se luciera con la célebre Siciliana o en
Intermezzo y la critica misma, de suyo tan susceptible
contra las obras de éxito, se asocié al triunfo y proclamé
los valores de esa nueva apariciéon canora.



L afio siguiente, sin querer dejar enfriar
el entusiasmo ambiente, Mascagni estre-
né su Amico Fritz, tratando de iniciarse

en otro estilo estético y en otra versacién expresiva. El
éxito fué también clamoroso no obstante el cambio de ele-
mentos y no obstante la diversidad de la factura sensitiva
y el autor fué llamado treinta y cinco veces a escena. Al
Amico siguié el Rantzau, hoy totalmente olvidado y des-
pués de €l sigue una secuela de viajes a Berlin, Viena y
Londres, que son otros tantos indices de éxitos, de honores,
de festejos y publicas demostraciones, ante las cuales crecia,
a la par del fanatismo de los simpatizantes, el desprecio y
la critica de los fracasados y de los castigados por la ad-
versidad artistica.

Mis tarde, en 1895, aparece Ratcliff, que habiendo sido
gestada antes de Cavalleria fué elaborada durante los inter-
valos de esos afios, y un mes después, Silvano en dos actos
que no lleg6 a descollar a pesar de querer imitar a su exi-
tosa congénere, causa, segin los admiradores, de los defectos
del libreto. Después, en 1896, aparece el acto de Zaneto
que gustando en Pesaro, pasa sin aceptacién por la Scala,
y en 1898 su composicion A Giacomo Leopardi en me-
moria del genial y estupendo poeta del ochocientos.

Entretanto, ya desde 1895, Mascagni es nombrado di-
rector del Liceo Musical de Pesaro fundado en la villa
que la munificencia de Rossini habia legado, y alli, fué
miés facil blanco para la intriga y la maledicencia de los
enemigos de su arte y de su persona.

Ya por naturaleza rebelde a toda disciplina, y a todo
orden escolastico, y toscano de viva posicién en la polé-
mica, Mascagni, avivé desde su posicién de director més de
un rencor y més de una antipatia contra su arte.

Su descuido en la ensefianza, a pesar de su eficacia cn
la sintesis de la exposicién, fué célebre. Me referia per-
sonalmente Balilla Pratella que todas las clases de composi-
cién se resolvian curiosamente en una partida al “tresette” o
al “scoppone”, juegos de naipes en los cuales Mascagni era
un maestro infatigable y estupendo. Y a su lado, asi como
no habia alumno que no llegara amar la tradicién de la
musica religiosa italiana y los cantos de vena popular, no
lo habia tampoco, que no se hubiera iniciado en el uso de
fumar el célebre toscano mascagniano.

Desde esa catedra, que tuvo durante ocho afios, Mascagni,
se encargé de hacer pagar las amarguras y las calumnias que
sus opositores le propinaban con agudos y punzantes ar-
ticulos polémicos, en los cuales se notaba una naturaleza
empecinadamente apasionada y una lengua diestra en todos
los recursos del ataque, de la sitira y del desdén. Desde
alli atacé a todos: a los editores a quicnes persiguié con
incansable argucia y una buena dosis de desfachatez; a los
criticos, con quienes trenzé los argumentos mas dispares,
atrayéndose, a fuerza de atrevimiento y de pullas de buena
ley toscana, una fobia encarnizada y sin tregua; y a los
maestros pedantes y a los estetas petulantes a quienes en-
rostré siempre su miopia esencial y la incapacidad de be-
lleza, que disfrazaban bajo las teorfas de los mas pintorescos
sistemas. Fué durante ese periodo algo asi como el perno
sobre el cual giraba la atencién de todas las curiosidades
y de. todos los chismes; y como sabia poner fuego sobre
las mataduras, se rodeé de una cadena de enemigos, que
nunca le perdonaron su arrogancia y su fortuna artistica.

Mas, a pesar de ello, supo organizar bellas cosas y se debe
a él que el Liceo. de Pesaro haya tenido una catedra de arte
musical sagrada que ocupd por cntonces Antonio Cicognani.

SANANNY
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“Atte”, de la opera “Neron’’

si, entre un articulo polé-

mico, clases ingeniosamente
argumentadas y sus bulliciosas partidas de naipes, Mas-
cagni compuso su Iris, que representada en 1898 tardd
en ser aceptada por el publico.

A propésito de esa nueva 6pera, el maestro escribia: “La
musica no debe ser un irido comentario del drama: sea ella
el drama que cuenta y lo desarrolle con inagotables fuerzas
propias. Con Iris he querido, justamente, vigorizar la 6pera
melodramatica, manteniendo sin embargo, el equilibrio en-
tre las voces y la orquesta”.

La critica, a pesar de esa aclaracién, fué severa, y todo
parecidle rebuscado, insincero y pretencioso. Lo exdtico
del ambiente, y lo exético del gusto, fué censurado acre-
mente, y fueron y vinieron polémicas en todos los tonos,
y en todos los estilos. El publico fué desbandado por la
critica y hoy dia Iris tiene puros entusiastas y puros
denigradores, sin poder por ello reincorporarse al elenco
definitivo de las escenas.

Posteriormente, dirige una serie de conciertos en Rusia,
y se da a trabajar en una nueva obra: Le Maschere.

Anticipandose a la realizacién de su obra, Mascagni es-
cribia a su editor Sonzogno: “La dificultad en poner musica

“Iris’, de la opera del mismo
nombre.
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a Le Maschere reside en el espiritu que
debe tener la musica. Fijese usted en
el Barbero de Sevilla. Hay tal vez més
espiritu en la musica que en el mis-
mo libreto, que es de por si tan be-
llo. Y yo busco, naturalmente, hacer
una musica llena de espiritu”.

Terminada, Le Maschere, fué ofre-
cida contemporineamente, el 17 de
cnero de 1901, en siete ciudades de
Ttalia, cosa no comun en los anales
del teatro lirico. En Roma, dirigida
por el autor, la obra tuvo grata aco-
gida pero en Turin, Venecia, Géno-
va, Nipoles y Verona, la épera cayé
ante un mecneo sin rchabilitacién
posible.

Sin embargo, en 1930 fué reexhu-
mada en la Scala de Mildn. Una gran
expectativa y una propaganda vivaz
anticiparon el reestreno que tenia
todas las caracteristicas de una pri-
micia. Las entradas se agotaron con
muchos dias de anticipacién y un
publico internacional y de élite llend
totalmente aquel teatro palpitante
de tanta y tanta historia canora. Re-
cuerdo claramente
la acogida de la
sala a Mascagni
cuando llegé al es-
trado directorial:
fué una salva una-
nime y rotunda

sino que no llegaba siquiera a la altura estilistica y expresiva de un Gianni
Schicchi 'y de aquellas otras deliciosas invenciones teatrales de Wolf-Ferrari.
Aquella noche la Scala volvié a ser el termémetro histérico de siempre, y se
podia precisar en el ambiente que aquella obra no iba a perdurar. Los trozos
aislados de tipico corte mascagniano, no justificaban a la postre la totalidad
de la anhelada obra.

UATRO afios después del estreno de Le Maschere, en 1905, Mascagni
estrena una nueva obra en dos actos: Amica, que como todas las anteriores tuvo
por igual, aplausos y resistencias enconadas, sin llegar, con y sin cllo, a estabili-
zarse en el repertorio de los teatros liricos. Y después de casi seis afios de jiras
y conciertos el compositor ofrece como primicia absoluta al publico de Bue-
nos Aires en el desaparecido Teatro Coliseo su Isabean. El éxito fué indescrip-
tible; los entusiasmos llegaron a arrebatos glorificantes y Buenos Aires vivié un
momento de jubilo no comun. Pero la obra, dada luego en Venecia y Milan, no
llegé tampoco a perpetuarse en el repertorio.

En 1913 en colaboracién con D’Annunzio, Mascagni estrena otra obra de
sugerencia histérica, Parisina. El recuerdo de la gran amante de Ferrara, exaltada
en el verso hiperbélico de D’Annunzio, atrajo el afan apasionado del musico, que
sin querer adaptar a las exigencias del teatro lirico la condicién de las palabras
del gran poeta,
compuso una obra
de subordinacién
de la musica a la
poesia, malogrando
con ello otra espe-
ranza mas en sus

que puso nota de
altisima y grande
expectativa. La
obra habia sido
preparada con to-
dos los detalles ne-
cesarios. Todo,
desde la orquesta

dotes y en su estilo.

Después vinie-
ron, con altibajos
de fortuna, la 4gil
Lodoletta, la in-
trascendente ope-
reta Si y el romén-
tico Piccolo Marat

al mas minimo de-
talle de luces cons-
tituia un concier-

que hizo las deli-
cias de los melé-
manos de las loca-

to digno de aquel

lidades altas de

teatro sin par, que
era la Scala. El
éxito fué un éxito
de pura simpatia

muchos teatros del
mundo, pero que
como todas sus
obras anteriores no

personal del autor.

entré en el reper-

La obra no pudo

_torio universal.

volver a plasmarse
ante la historia y

Y un largo si-
lencio, silencio de

una cierta desilu- : Lo N ; N _  compositor se en-

sién iba y venia e D R TR T N = % tiende, porque

por los pasillos L b bt LA 27 Mascagni, ya fue-

acogedores y sa- I - ' : et ra como director,

grados de la Scala. Sﬁ e e e T P jﬁ{q/ ya como polemista
; : f ]

Ciertamente, I:e A L pda— ke T QMMW se cncargfzba de
Maschere no podia y _ _ 7 tener despierto el
figurar en la evo- —— e = —_—t sonido de su fama,
lucién rp'usical de —%’;——ﬁ - T :Ij e i / / desp.ués de un si-
una nacién que te- - lencio de catorce

‘ — = : = 2 .
nia, no ya un tea- L e = T e e —— afios, el compositor

3 ST ; e e e e e ? P
tro cémico musi- i vuelve a la escena.

cal clasico sin par
desde La serva pa-
drona a Falstaff,
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Se trata ahora de
un Nerén, un Ne-
Una pdgina autégrafa del “Nerén’ ron 1nsp1rado en el

o



libro de Pietro Cossa y que figuraba habitualmente en el
repertorio del grande y vibrante Zacconi; un Nerén en
quién se ha hecho desaparecer la caracteristica del empe-
rador para exponerlo desde el punto de vista del Nerén
artista.

Una gran -expectativa anticipé el estreno de la obra. El
maestro; siempre halagado por la simpatia ambiente, hizo
manifestaciones y manifestaciones, sin cuidarse de la suscep-
tibilidad de nadie, y con su acostumbrado ingenio lanzé a
correr chascarrillos y pullas de todos los gustos, que agran-
dados por la malevolencia o la estulticia adquieren a veces
caracteristicas de insidia.  Pero todo ello formaba parte de
la idiosincracia del maestro y de su modo de ser, ameno,
chacotén y lapidario.

A Arnaldo Fraccaroli deciale por cjemplo: “Mi constan-
te pensamicnto es siempre ¢l de reproducir en musica los
versos. No comentarlos, sino fundirlos. En musica se pue-
de expresar la palabra y el sentimiento del poeta sin recu-
rrir al sistema tan en boga hoy: el de dejar el recitativo
arriba, con el comentario orquestal solo. Esto es meldlogo.
Musica de cinematdgrafo. Substituid el recitativo con la
mimica y se os apareceri cn seguida el cinematdgrafo, con
la orquestita que solloza en el “‘sonoro”.

Y después de expresar sus ideas respecto al modernismo
que tantas y tantas
polémicas le costaron,
respondiendo a la pre-
gunta de Fraccaroli
sobre la expectativa
del puablico que se
preguntaba, a prop6-
sito de Neron: ;Sera
“il capolavoro” (la
obra maestra) de Mas-
cagni? ¢Serd un nue-
vo “‘eapolavore’?,
Mascagni respondié:

“Sé bien que se me
espera siempre con el
“capolavoro”. Pero si
yo doy el “capolavo-
ro” absoluto, ¢qué se
puede esperar ya de
mi? Nada mas; ha-
bria terminado. jPen-
sad qué triste me que-
daria! Por eso me
abstengo. ¢Acaso se
cree que el “capolavo-
ro” no lo he escrito "“Atte”
ya? ... {Eh! {Eh!...
lo he escrito, pero lo he destrozado de inmediato, para no
arruinar mi carrera. Yo quiero escribir ain, no detenerme.
Por eso en mis obras pongo siempre algin defecto, tal vez
pequeio, pero lo coloco a propdsito, para que el publico y
la critica lo pongan de relieve y digan: “jAh, si no estu-
viera ese pequefio defecto!...” Y no podrin jamés ima-
ginar que lo hago intencionalmente...”

Invencién ésta de una argucia y de un temperamento
digno de Pirandello cuando se piensa que termina asi:

Al latiguillo final de Mascagni: “Y no podran imaginar
que lo hago intencionalmente”... Fraccaroli subraya:
“para esquivar el “capolavoro”—. Y responde Mascagni:
Precisamente, para no arruinarme.

Para la preparacién del Nerdn, de Mascagni, la Scala de
Milin puso de manifiesto todo su vasto e inagotable meca-
nismo artistico. Se preparé con ello un éxito de orden casi
nacional. Los diarios y las revistas siguieron paso a paso no
solo la preparacion de la obra sino también su terminacidn,

pues Mascagni la escribia en la alta noche, en Roma, con
los balcones abiertos, mientras los curiosos seguian las alter-
nativas de la creacién y aplaudian, a trabajo terminado,
como si se hubiese tratado de una funcion.

El estreno de Nerén fué en la Scala un éxito de excep-
cional calor, si se piensa que tuvo un total de veintiseis
llamadas, sin contar los aplausos a escena abierta. Las
criticas, a pesar del tono obsecuente, dejaban transparen-
tar ciertas deficiencias en el estudio analitico de la obra,
que no ingresé en forma activa en el repertorio italiano,
y que no pasé tampoco los confines de Italia.

Los corresponsales ingleses alabaron en el “Times”, la
representacién “‘digna hasta en sus menores detalles de las
gloriosas tradiciones
artisticas de la Scala”
mientras el “Evening
Standard”, aseguraba
que Nerdn era tal vez
“la mejor obra de
Mascagni”. Lo mis-
mo sucedié6 con los
diarios alemanes que
hablaron preferente-
mente de la grandiosi-
dad del espectaculo.

Y fué asi que, no
obstante la aparicién
de Neron, Mascagni,
quedé siempre siendo
¢l Mascagni de Ca-
valleria Rusticana, el
autor glorioso de una
sola obra maestra en
su género, el autor a
quien la afectuosidad
de todos los publicos
lo esperd en todas las
obras, con la esperan-
za de ver repetido el
éxito caluroso y estable de aquella primera obra, y que
no se cansé de ver en ¢, a la promesa y a la salvacién del
arte del teatro en el tipo de verismo.

Puede decirse, por cllo, que Mascagni tuvo su clima a
través del tiempo; clima compuesto por un publico que
nunca vié defraudacién en el insuceso y nunca vié impe-
ricia en la obra no del todo cumplida. Le bastaba al mundo
saber que ese autor habia compuesto un dia Cavalleria
Rusticana y en la csperanza de otra, daba al olvido los
suefios no realizados.

Y fué eso porque quizd, y decimos quizd porque en los
misterios del arte no es fécil asegurarlo todo ni pontificarlo
todo como tan frecuentemente se hace, porque quizd a
Mascagni le falté aquella sabia intuicién que (entre los
genios italianos méis cercanos a nosotros) tuvieron un Verdi
y un Puccini, para saber adaptar la medida de su genio a la
evolucién de las normas del gusto y las corrientes univer-
sales. Normas, que fluctuando casi periédicamente entre el
término oscilante de diez afios, van imponiendo a la’ sensi-
bilidad universal aquella caracteristica modalidad del espi-
ritu, a la cual, en una manera ordinaria se le llama: Moda.
No ya en el sentido huero y comercial de la palabra sino
en la inflexion de gusto y de técnica que guarda en si;
gusto y técnica que conservan las caracteristicas formales
de los periodos evolutivos de la humanidad y a los cuales
tienen que conformarse los procesos representativos del arte.

Le faltd tal vez a Mascagni, aquella divina intuicién que
tuvo Verdi en su tan ascencional carrera, en la cual, los
periodos, (como en los del genio de Beethoven), tienen, sin
llegar nunca a una precision matemdtica, una concatena-

"Nerén”
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