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LIRICAS Y MUSICALES

DOS INTERPRETES GENIALES:
WILHELM BACKHAUS Y HARALD KREUTZBERG

ONSIDERAMOS intérpretes ge-
niales, a aquellos artistas de
las artes del tiempo que son
capaces de re-crear una obra da-
da, haciendo convivir la perso-
nalidad del autor con la propia
personalidad sin desvirtuar nin-
guna de las dos. Es decir, es un
intérprete genial, aquel que sabe
manifestar la libertad intrinseca
de-una-obra sin dejar por ello de
mantener su libertad expresiva.
En esta dificil superposicién de
individualidades (individualidad
de la obra e individualidad en
acto del intérprete) muy pocos
artistas saben mantener ese
equilibrio de las libertades vivas
del acto interpretativo que tiene
como corolario la sintesis per-
ceptible de la perfeccién.
Comun es el caso de artistas

WILHELM BACKHAUS es el mds
sorprendente intérprete de la
obra pianistica de Beethoven que
es dable oir en el momento ac-
tual. Forma, esencia, estilo y
orden de la proporcion creadora,
todo en suma, lo que es virtud
secreta del arte de Beethoven,
se encarna con una verdad de
vida indefectible en el arte inter-
pretativo de Backhaus. Se pro-
duce entonces, en cada una de
sus versiones; una traslacion de
las personas y una equivalencia
de los factores artisticos. Bee-
thoven se encuentra en Bac-
Ithaus, como Backhaus se en-
cuentra en Beethoven ; conviven-
tes misticos en la fusiéon de la
interpretacion perfecta.

'Y es que Backhaus, ya ha
pasado y dejado lejos de si la
ardua labor de la preparacién
y de la penetracion del arte
de Beethoven, y en aquella es-
trechez de convivencia, que Sse
diria identidad, con el espiritu
creador del gran sordo. De ahi

més dados a la esclavitud siste-
matica de la técnica pura o de los
prejuicios estilisticos y escolas-
ticos que, munidos de un brillan-
te y fascinador talento, ofrecen
el panorama de ricas versiones,
pulidas, pensadas y bien articu-
ladas, pero que no colman el
ansia de perfeccién que asiste
al espectador (al espectador au-
téntico, se entiende) en el mo-
mento del “sacrificio” artistico.
Y, por ello, la facultad critica,
que abona los estadios del juicio
de lo perfecto, queda siempre
en el plano de lo relativo y de lo
fluctuante. Porque es indudable
que en este tipo (justamente es-
timable y grandemente aprecia-
do) de artista, las libertades se
cohiben y se limitan ; y entonces,
limitacién de obra por un lado y

WILHELM BACKHAUS

que nada de lo que es proceso,
sistema, técnica y, por ende, bits-
queda, reordenacion y esfuerzo,

wistoO4xtust
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limitacién de la personalidad por
otro, empequeiiecen, en la me-
dida de lo talentoso, la infinitud
del arte perfecto; y al limitar la
infinitud del arte perfecto, la
sensacién y la emocién se res-
tringen y el goce (en sentido
trascendente) del arte se desme-
nuza y pierde su gran funcién
ética y renovadora del individuo.

Los nombres de los dos artis-
tas que titulan estas lineas, estan
situados en la zona de los intér-
pretes geniales, porque en ellos
las dos libertades expuestas se
asocian y se asisten con un goce
tal que, a funcién cumplida, el
alma espectadora se siente
transportada al plano de aquella
trascendencia ética que da al ser
la nocién inequivoca de lo per-
fecto.

aparezca en sus versiones, asi
como nada de lo que es (por im-
posicion de interpretacion), re-
cordacion, recomposicion y eje-
cuciom, se dé como dato minimo
del acto interpretativo.

Todo el proceso psiquico y to-
do el proceso fisico de la inter-
pretacion se excluyen y se apar-
tan como factores inexistentes e
innecesarios en las interpreta-
ciones de este artista austero
(por mérito de saberse seguro),
de este artista ensimismado en el
rito de su funcién orfice, y tan-
to que, por momentos, desapa-
recen (como borrados por su
indiferencia hacia todo lo exte-
rior) gentes y objetos, como st
en verdad solamente él y Beetho-
ven contaran en los infinitos del
tiempo, del espacio y de la ma-
teria.

Pocos, muy pocos artistas,
desgraciadamente para el género
humano, llegan a este poder de.
trashumanacion (para usar la
idea dantesca) 1y pueden ofrecer



el secreto de la verdad creadora,
el secreto del misterio de la be-
lleza, el secreto de la fuerza dra-

mdtica y los tmpetus de la pro-
mocion épica, que se esconden en
impenetrables
del arte, para ddrnoslo como ma-
teria vive y vivible, como mate-
ria nuevae y eterna, como mate-

los substractos

ria absoluta e incorruptible.

Pocos, muy pocos artistas, se
despojan de st mismos, para ha-
llarse agigantados en el trueque
maravilloso de la interpretacion
y construirse, en el instrumento
transitivo del arte, en llama y en
verdad, en entrega y en eter-

nidad.

Por eso, quienes amamos con
un amor de deudores y de bene-
ficiados el arte inmenso y tre-
mendo de Beethoven, no pode-

. HARALD KREUTZBERG no es s6-
lo un intérprete genial, sino un
creador de genio. Para percibir
tal enunciado, hay que saberlo
situar en la trayectoria univer-

sal e histérica de la danza.

Epitome de mas de treinta
afios de inquietudes nérdicas;
solucién de un arduo problema
de 1a estética de la coreografia;
realidad activa y perfecta de
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MOS MeNos que amar y reveren-
ciar a este artista que, de un
modo absoluto, nos refiere y
afirma los itinerarios metafisi-
cos de todo aquel supermundo
atrayente (pero peligroso) de
las intimidades reconfortantes
de este arte sin solucion y sin
respuesta. De ahi que mos pa-
rezea innecesario mno Ssoélo el
aplauso, sino siquiera el elogio,
a tal punto Wilhelm Backhaus
se ha sttuado como artista, y
como hombre por aitadidura,
mds alld de las cosas humanas, y
ha sabido darnos el arte sin el
artificio, el pensamiento musical
sin la cerebralidad musical, la
belleza pianistica sin la manua-
lidad pianistica, el orden musai-
co de la sonata sin el lastre car-
goso del academismo, y la frui-

mualtiples y dispares teorias,
Kreutzberg es toda una sintesis
de la cultura y de las aspiracio-
nes alemanas y apoéstol de una
nueva ideologia de la escena.
Surgido del connubio de las
hondas percepciones éticas del
ritmo de Dalcroze, del raciona-
lismo danzante de Laban y de la
liberacion del instinto de Wig-
mann, Kreutzberg, resume, pu-
rifica y equili-
bra todo aquel
ideario antitéti-
co en una reali-
dad admirable y
en una teatrali-
dad perfecta.
De los sabios,
indiscutibles y
no bien utiliza-
dos recursos pe-
dagégicos
de Dalcroze,
Kreutzberg ate-
sora la parte
mas valiosa,
aquellg por
la cual todo
ritmo puesto en
accién a través
de una concien-
cia alerta se
transforma en
representaciéon
sensitiva. Del
racionalismo es-
pacial de Laban
perfecciona el
concepto de la
extensién corpo-
ral y de los vola-
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cion ética y estética de la verdad
artistica sin concesiones taqui-
lleras ni reclamisticas. De ahi
que le agradezcamos su formali-
dad sin formalismos, su arte sin
devaneos histrionicos, que tanto
sobreabundan hoy, y esa su fuer-
2a de ensimismamiento, su poder
de insdlita seriedad y su autén-
tico, su reconcentrado y acomu-
nante poder de sentimiento, que
viene a afirmar que, en el arte
de la interpretacion, lo personal
del intérprete identificado a lo
personal de la obra y a las suge-
rencias personales del autor, de-
ben formar una triada indes-
tructible para ofrecer el sentido
de lo perfecto, que es lo que ofre-
ce, sin desmayo Yy sin variantes,
este artifice pontifical del arte
beethoviano,

menes ‘“psiquicos” del cuerpo,
hasta llegar a hacer de éste un
instrumento tan ductil y tan di-
recto que dificilmente se le halla
par hoy; y de M. Wigman des-
arrolla con ecuidnime inteligen-
cia los impulsos del instinto co-
reico del ser, logrando una
prontitud y articulacién tal de
imagen, que todo movimiento
aparece como revestido de la
plasticidad de una intencién in-
dubitable.

Pero por sobre todo ello,
Kreutzberg domina por su genio
de bailarin innato; y todo: teo-
ria, ideario, planificacion, recur-
sos y antepropdsitos, desapare-
cen ante la realidad espontanea,
segura y convincente de su arte,
que adquiere, por momentos, vi-
sos de rito magico. Por ello este
bailarin centroeuropeo tiene to-
das las earacteristicas del demi-
urgo mistico: espanto y goce,
paz y desesperacién, seriedad y
burla, respeto y atrevimiento,
austeridad e insolencia, profun-
didad y superficialidad, todo lo
que es extremo, en fin, de las
facultades representativas, se
codea y alterna en su arte. Su
don de sintesis teatral es un pro-
digio casi sin precedentes en los
anales de la escena; sabe como
ningun actor presentar, desarro-
llar y terminar un sujeto dra-
matico, comico o tragico, con un
apretujamiento y una perfeccién
de microcosmos. Porque tal es la
imagen definitiva del arte de
Kreutzberg : el microcosmos. Pe-



ro un microcosmos en el cual
palpita, por arte de sugerencia
y por agrandamiento de induc-
cién, la vida total del macrocos-
mos; porque, en el fondo, todo
su arte es un entregar miniatu-
ras de lo infinito, reduciendo la
gran verdad a la minima verdad,
Sin que la verdad pierda nada de
su magnitud.

Asi el genio de Kreutzberg se
detiene sobre todos los porme-
nores de la vida fisica y psiquica
del hombre y es por momentos
apolineo, por momentos dionisia-
co, por momentos hermético y
por momentos faustico. No hay
que dejarse engafiar por la ter-

minologia, su danza no es sola-
mente fiustica como se preten-
de, es decir, una danza que surge
del 1nconform1smo intelectual
del drama del ser, sino que es
también extravertida en una
versién dionisiaca del delirio ins-
tintivo (danza de Pan, danza
hingara, vals feliz), apolinea en
los recursos de la expresion paci-
fica (cancién de la noche, anun-
ciaciéon, danza del maestro de ce-
remonias), hermética en la orde-
nacién de obscuros simbolos
religiosos (el angel de juicio fi-
nal) y mas que faustica, digna
de un anfiteatro de psicologia
experimental, en la plasmacion
de imagenes oniricas que bor-
dean la comarca de la psicosis y
de la neurosis (suefio maléfico,
evocacién diabélica).

Por eso su arte se extlende
desde el vértice de la metafisica
pura, hasta el umbral mismo del
manicomio, dandonos una idea

DOS SUGESTIVOS MOMENTOS DE

KREUTZBERG.

acabada de todos los paisajes del
alma y de todos los pesos de los
actos existenciales.

{ Quién, que conozca la Critica
de la razén prdctica, de Kant, no
recordara aquel pasaje de la con-
clusién que dice: “Dos cosas lle-
nan el animo de admiracién y
veneracion siempre nueva y cre-
ciente, cuanto mas frecuente-
mente y por mas tiempo la re-
flexién octipase de ellas: el cielo
estrellado sobre mi, y 1a ley mo-
ral en mi”, al ver su “canto a la
estrella”?

{ Quién no vuelve a tener ante
si los postulados y las paginas
llenas de sondeos entre literarias
y cientificas de Freud, Jung y
Adler ante el espectaculo de
“Suefio maléfico”? ;Quién no
siente la invasién del naturalis-
mo darwinista sobre la mitolo-
gia clasica ante su plasmacion de
primate ancestral en su concep-
cién- del dios Pan? ;Quién no
recuerda el angustiado helenis-
mo rilkeano y la honda sugestion
de los desdoblamientos o6rficos
ante su Llanto de Orfeo por Eu-
ridice?, y ;quién, en suma, no
recuerda las pequefias rldlcule-
ces, las inoficiosas vanidades y
las mintdsculas psicologias de
una burguesia algo lela en su
civilismo de vereda, en el Vals
feliz o en “Con un libro”?

Y es que el arte de Kreutzberg

Tno-es un arte circunsecripto ni a

una técnica (en sentido absolu-

HIST0642.\'1L'.\X

to) ni a una problemética (en
sentido esterilizador) y a pesar
de tener apariencias anticlasicas
es, en el meollo, clasico y arcaico,
antiguo y virgen como los prin-
cipios de la danza misma. Es
decir, en su danza esti vivo el
origen mismo de la danza con
todo su misterio, su rito, su ma-
gia, su teatralidad, su mimesis,
su seriedad y su burla porque,
no lo olvidemos, en todas las su-
blimidades del espiritu se her-
manan, con fraternidad siamesa,
lo sublime con lo grotesco, lo
ideal con lo pedestre y lo poético
con lo prosaico, a tal punto que
s6lo un matiz del alma separa a
uno del otro. Kreutzberg posee
el secreto de ese matiz maestro
del espiritu y sabe coordinarnos
la vida de las imagenes del alma
en tan auténticas y concretas
corporeidades expresivas que la
katharsis se produce en él como
una facilidad pasmosa y que, por
lo mismo, pasma.

Por eso su arte es, a la vez
de arte, cultura, y a la vez de
cultura, catedra, y es por lo mis-
mo teatro auténtico y puro, tal
como el teatro fué en sus orige-
nes, cuando la danza tenia el
cetro de lo sagrado y era ente
magico y* sacerdotal. Por eso,
intérprete de hombres, cosas y
cosmos, Kreutzberg, es ya no un
bailarin, sino un ARTISTA TOTAL.

De ahi que agradezcamos a la
Direccién del Teatro Municipal
el advenimiento de este valor de
la cultura europea. que tantas y
tan perfectas lecciones viene a
dar a la cultura argentina %
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