ALBENIZ

UANDO Albéniz nace en esa tierra de reno-
vacion y orgullo que se llama Catalufia, la
miusica espafiola se halla en un momento crucial.
De una parte una misica panzudamente abur-
guesada, llena de facilidades digestivas y rebo-
sante de un melodismo més o menos local, triunfa
en el teatro en el género compuesto de la zar-
zuela, y de otra, un afin de renovacion y de sa-
neamiento estético que impulsa a las juventudes
a la polémica y a la reordenacién tradicional e
histérica de' la miusica esencialmente espaiiola.
Asi, mientras en la zarzuela comenzaran a bri-
llar con creciente fortuna, Chapi, Bretén, Chueca
y Valverde, v en un género monétonamente esco-
lastico imperara la figura de Hilari6én Eslava, en
el campo de la reaccion surgiran las figuras de
Pedrell, primero, que siguiendo el ejempio idea-
listico de Mila y Fontanals
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sus perfumes y le colma toda su capacidad artis-
tica y engrandece el alma de voz de la tierra ¥y
de canto del pueblo.

Y en sus 0jos, en su garganta y en sus manos
de adolescente, toda Espaiia se hace sonido ¥
todos los colores se transforman en acordes. Es
la percepcién de un nuevo lirismo espafiol: el
lirismo del cuadro pianistico. Antes de Albéniz
el piano no tiene voz propia en Espafia y se diria
que después de él es dificil que la tenga, dada la
vastedad y la definicion de su obra.

Un Liszt mediterrdneo, un Liszt sin los floreos
pomposos y encandilantes del Hingaro, podria
llamarsele a Albéniz; un Liszt que sabe encontrar
en el teclado no sé6lo el estilo, el género, el con-
torno de lo que es espafiol por oido, visto y sen-
tido, sino que sabe encontrar lo que es higpdnico
por analogias misteriosas y

sobre la revaluacion de 1la
misica espaiola, desarrolla-
ra su cruda labor de critica
v de organizacion folkléri-
ca, tal vez finica por serie-
dad y autenticidad en los
tiempos modernos, y con él
-Tos dos musicos que méis
significaran a Espafia en
todo este final del 1800:
Isaac Albéniz y Enrique
Granados. Toda la mitad del
siglo XIX no se halla sino
ocupado por bellas figuras
de caracteristicas més ©
menos italianas, mdas o me-
nos clasicistas: dosg guita-
rristas: Sor que da a la gui-
tarra una sensibilidad vo-
mantica que linda con el
arte de Bellini y de Chopin,
y Aguado que amplia el li-
mite sonoro de dicho ins-
trumento ddndole un estilo
entre clasicista y escolds-
tico, mientras que Eslava

Isaac Albéniz

vagas, esenciales y medula-
res. Y el piano entonces se
llena de sonoridades super-
musicales: la sombra ba-
lanceada de las palmeras
en las noches espaciadas
de arabescos, de <Coérdoba
moruna; el brillo cabri-
lleante, cargado de aromas
marinos y exoéticos de los
puertos de mediodia; la su-
gestion gitana y vocinglera,
profunda y audaz del barrio
de Lavapies; el jolgorio de
Triana; la austeridad me-
lancélica y sensitiva de
Jerez; el misticismo fanati-
co y obstinado de la Fiesta
del Corpus en Sevilla; todo
lo que estd mAs aca o mas
alla de la verdadera muisi-
ca, lo evoca Albéniz en sus
sonoridades pianisticas.
Pero no en la forma del
cuadro del género, ni en el
sentido servil de los cos-
tumbristas artisticos de] ve-

prodigaria su estilo casi in-
ternacionalista. ;No hay, por ende un arte puro,
un arte significativo de lo pretamente espafiol?
Solamente el pueblo canta sus cantos de tradi-
ci6n v de estirpe mediterrdanea y fija el moédulo
de un “color”’ musical que atraeri como un mi-
rajé de brillo insélito a todos los extranjeros de
todo el siglo, comenzando por Glinka y terminan-
por por Debussy. Y a ese reentronque al pueblo y
a ese reinjertarse en la tradicién, clama la voz
de Pedrell y a ello va la misica espafiola.
Cuando Albéniz empieza a escribir ya es un
pianista de dotes excepcionales. Joven ain ha
recorrido casi toda Espafla como un verdadero
némade y con la fe ardiente de un romero pere-
grino. Espaila le entra con toda su objetividad
tipica milenaria, con todas sus caracteristicas
inconfundibles, con su linea, su giro, su gesto v

rismo musical de fin de siglo y comienzo del
nuestro, ni el musicalismo alambicado de ciertos
compositores de tarjetas postales para turistas y
regionalista. Su arte es un arte genuino, in-
genuo, nacido de las cosas mismas, surgido en
un momento determinado de una determinada
hora de Espafia; caido del misterio de una mira-
da, o de la sugerencia de una flor en un tocado,
o plasmado sobre el médulo de una linea pasa-
jera sin destino cierto.

Es, entonces, el arte de Albéniz, un arte bella-
mente paradojal, Evoca el cuadro sin darnos el
cuadro y nos da a la vida espafiola sin darnos
por ello los personajes espafioles. Por eso, el obje-
tivismo de Albéniz, no es mas que un engafio pa-
ra facilitar la adquisicién de su misica; en el
fondo no es sino la astucia del caballo de Troya,

(Continta en la pag. 17).



TAMBORIL

ALBENIZ

- (Viene de la pag. 2).

EL

denfro de €l esta la vida, la vida espafiola. Y
la vida espafiola es algo que estd al margen de
lo pintoresco, al margen de lo arquitectural, al
margen del colorido, al margen de lo local y lo
escénico, es por lo mismo que es vida, pasién e
idea, suefio e instabilidad.

Y Albéniz, con un arte salo y robusto, exento
de eufemismos y de estilizaciones, espaflo] hasta
el meollo mismo de su expresividad, nos da esa
Espafia que estd més alld de las perspectivas y
més acd de los cuerpos, mds alld de los crepiiscu-
los y mas acd de los trajes. Por eso su arte es un
arte de pura sugestién y de pura fantasia; un
arte como la vida, exquisitamente antigeografico
y sabrosamente anti-histérico. Es lo que debe ser
el arte verdaderamente nacionalista. No dato de
cerénica, no Aarida informacién local, no pedante
remedo de las voces vivas de una patria, mas,
inconfinabilidad expresiva, universalidad conquis-
tadora, seduccién y virtud de patria, mas alld de
la patria misma. Por eso, toda tendencia exce-
sivamente localista, asi fuera genial, privara
siempre a la obra de arte de aclimatacién y de
propagacién en otros limites del mundo.

Serd dentro de la sensibilidad humana la ra-
reza exoOtica, la curiosidad singular, pero no ten-
drd ni ejemplo ni arraigue valedero. Es el error
hacia el cual se desliza siempre el arte naciona-
lista: circunscribirse; y en esta circunscripcion
hallar su fosa. El arte de Albéniz, por lo contra-
rio, a pesar del préstamo técnico de mdas de una
escuela europea a las cuales supera en su género,
se universaliza espafiol y se propaga universal-
mente. Y si bien en él coinciden el brillo rutilante
del pianismo de Liszt, la estilizacién arménica de
los franceses coetaneos y la posicién expresiva
de la escuela rusa finisecular, su forma es tan
suya, su construccién es tan propia y su don de
realizacion es tan personal, que de aquellas téc-
nicas y de aquellas coincidencias no quedan en su
obras, que lo initilmente exterior y lo meramente
superfluo. De alli la vitalidad desbordante, la
embriaguez de canto y el brio pletérico y ner-
vioso que adquiere el piano con la obra de Albé-
niz; vitalidad, embriaguez y brio que a veces
tienen la modestia caligrafica de una simple lfnea
melancdlica y a veces se amasa en coloridos blo-
ques sonoros, dindmicos y contrapuestos que
estdn clamando a gritos las més fibrosas sono-
ridades orquestales.

Pero Albéniz no fué sino un compositor para
posibilidades pianisticas: como Chopin, no ‘“‘sen-
tfa’” la orquesta y toda tentativa en tal género le
nacia sefialada de un mal “pianistico”. Y si tenté
el teatro fué para recibir en &l los fracascs mdés
aplastadores y los desengafios mas bufonescos a
la par que crueles. Habia nacido para el piano y
Espafia se hacfa piano en éI; toda tentativa al
margen de ello, era para Albéniz la ruina artfs-
tica. Asi en un momento en que Debussy explaya
sus rebuscadas percepciones vagarosas y crepus-
culares; en que Fauré tienta un chopinismo fran-
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cés; en que DBusoni ensaya un neoclasicismo
italo-germano y todo el arte del piano, después
del meteoro de Liszt va entrando en periodo de
medias tintas y claroscuros impresionistas, Al-
béniz aparece como un vocinglero extemporineo
y audaz. Sus sonoridades gozan de Su misma
salud de toro; de su carcajada plena; de su mi-
rada picaresca y bonachona; de su dinamismo
exorbitado y espectacular y de su calidad de
hombre bien alimentado de salsas y jugos del
meridién y. el brillo mediterrdneo.

Es, en suma, un artista, cuya solidez, no estribas
en Jo impenetrable, sino que en lo exhuberante;
un artista, que es, como todo lo espafiol, vivo a
flor de piel y contagiosamente grato por don da
felicidad y de simpatia.

JUAN FRANCISCO GIACOBBE.

SE HA CREADO EL HIMNO A LA
AVIACION

EL gobierno uruguayo acaba de sancio-

nar un decreto oficializando el himno
a la aviacién, cuyo autor, el profesor
Agustin Satalia lo ha ofrecido a nuestras
autoridades, conjuntamente que a las del
pais hermano.

Este miisico, oriundo de Concordia, En-
tre Rios, ha realizado una bella pégina
musical, de facil linea melédica, cuyo ac-
ceso a la popularidad estd ya asegurado.
En efecto, todas las bandas uruguayas lo
incorporaran a sus repertorios, y es muy
posible que pronto suceda lo mismo con
las argentinas. ‘

La idea del profesor Satalia es —sino
median dificultades imprevistas y siempre
posibles— unificar para todos los paises
suramericanos una especie de emblema
musical, que acerque el espiritu de solida-
ridad, dentro de esta importantisima face-
ta del progreso, que es la conquista del
aire.

Es una idea bien inspirada, que no tiene
por que no tener el apoyo de quienes sien-
ten v justifican el panamericanismo.

SUSCRIBASE A
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iES UN PESO POR ANO!

y tendri once amigos
entretenidos y cordiales
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