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450.000 PESETAS

Plazo de admision: Las 12 horas del prozimo 31 de
octubre.

Forma: Las obras deberdan presentarse por triplicado
en el Registro General del Ministerio de Informacion y
Turismo, avenida del Generalisimo, 39, Madrid, con la
pertinente instancia al Director General de Informacion.

Presentacion: Las instancias podran ser firmadas por
el autor o autores solicitantes; por la editorial que haya
publicado el libro; por el Presidenie, Director o Secreta-
rio de la institucion cultural gue hayae promovido una

obra tematicamente vinculada a sus propias actividades
sociales.

PREMIOS :

«Francisco Franco», para una obra doctrinal sobre te-
mas politico-economicos.

«José Antonio Primo de Rivera», para un libro de
poesia.

«Miguel de Cervantess, para novela o libro de cuentos.

«Menéndez Pelayo», para un volumen de estudios his-
toricos.

«Miguel de Unamuno», para un libro de ensayo de
cardacter cultural o literario.

«Calderon de la Barca», para una obra de teatro es-
trenada en Espaia.

«Pardo Bazdn», para un conjunto de criticas litera-
rias, aparecidas en libros, revistas o prensa diaria.

«Rosalia de Cuastro» —convocado por vez primera—,
para un poemario en lengua gallega.

<Azorin», para un libro sobre el paisaje y tierras de
Espatia. Premio también creado por la presente convo-
catoria.

Requisitos: A los cinco premios primeros podran op-
tar los libros publicados y difundidos en Espafia entre
el 1 de noviembre de 1966 y el 31 de octubre de 1967. And-
logamente pueden concurrir a los premios «Calderén de
la Barca» y «Pardo Bazdn» las obras teatrales, previo
certificado de su estreno dentro de las citadas fechas y
expedido por la SGAE, y las criticas publicadas en igual
periodo, puntualizando publicacion o publicaciones en
que hayan aparecido. A los premios «Rosalia de Castros
y «Azorin» pueden concursar libros publicados desde el
1 de enero de 1966 al 31 de octubre de 1967.

Cuantia: Cada uno de los nueve premios estd dotado
con 50.000 pesetas.

Otros alicientes: La Direccion General de Informa-
cion adgquirira lotes de los libros galardonados. Radio
Nacional de Espafia y TVE dedicardan en sus espacios in-
Jormativos y de critica literaria especial atencion a las
obras premiadas.

JUSTIFICACION DE TEXTOS PREEDITADOS: Re-
sefiamos la proceaencia de cinco colaboraciones en
prosa, gue figuran en el presente nimero ¥ han sido
elegidas a este objeto por sus propios autores: Co-
raje ¥y machismo, de Julio Mafud, «Psicologia de la
viveza criolla», 1965. Baudelaire: Cartas de juventud,
de Leonidas de Vedia, «La Nacién», 21.8.67. El Mapa
etnolégico, de Bernardo Canal-Feijoo, «Teoria de ia
ciudad argentina», 1051. Los novios, de Haroldo Con-
tl, de «Con otra menten, 1967. Tiempo, de Carmen
Géndara, «El lugar del diablo», 1948, Dias felices,
de Beatriz Guido. * Rafael Alberto Arrieta
y Arturo Capdevila autorizaron la eleccién de
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A. G. C.: Recuerdos de Evaristo Carrieqo, «Pr
sencias», 1836. (Un idioma rioplatense?, «Despe-
faderos del habla», 1952. * Catorce poetas nos
envian poemas inéditos, Otros once eligen entre sus
poemas publicados : Enrique Banchs, de «La Urnay.
1911, Roy Bartholomew, de «Memorial ¥y Flor Nue-
va», 1962. Francisco Luls Bernardez, de «Poemas ele-
mentaless, 1942. Amelia Biagioni, de «El humao», 1967,
Betina Edelberg, de «Imposturass, 1960, y de «Muta-
ciones», 1964. Magdalena Harriazue, de «Pruebas de
descargo», 1967. Leopoldo Marechal, de «Heptamerony,
1966. Enrique Molina, de «Amantes antipodas», 1961.
Conrado Nalé Roxlo, de «Claro desvelo», 1837, y «De

otro clelo», 1952. Adela Tarraf, de «Una isla que
pasa», 1963. Jorge Vocos Lescano, de «Los aires y el
destello», 1958. LS EN CUANTO A LAS ILUS-
TRACIONES, tomamos de ¢Mundo Hispanico» las de
Florencio Molina Campos, Bramila, Daufresne, Ru-
gendas y Vidal. De «Cuentos de fray Mocho» (Eude-
ba), ¥y de «Para las seis cuerdas» (Emeceg), las de
Héctor Basaldua. De «Hoy de la cultura», las de Oli-
vari, Antonio Berni y A. A. Balan. De «La Gaceta»
(Tucumdn), las de Aurelio Salas y Juan Lanosa. De
«Encuentro», la de Cesas Jaimes. De «Cuaderngs ue
Humanitas», la de Juan Le6n Palliére.
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sale el sentido satirico y el tono grotesco, en su mezcla
de drama y comedia, mientras en La Morcira hay vigor
en la pintura del ambiente y en la semblanza de su
protagonista. Otra obra estrenada por Ghiano es el poe-
ma dramdtico La casa de los Montova, evocacion del
medio pueblerino de Entre Rios. Narcisa Garay, mujer
para llorar, es, entre ellas, la mds lograda, y una de las
miés cabales de este periodo. Sus tres actos transcurren
en un patio de un inquilinato, que no es el caracteris-
tico patio de los conventillos sainetescos, ya que su ac-
cién transcurre en 1940, es decir en circunstancias muy
diversas de las de principios de siglo. Narcisa Garay es
un personaje singularisimo: una mujer de treinta afos,
sentimental, cursi y supersticiosa; su retrato es primo-
roso por la perfeccion de sus detalles y su gracia, Entre
los autores de estos afos es casi el inico que posee una
sélida preparacién literaria; se ha distinguido como cri-
tico, investigador y profesor universitario, ademds de
haber demostrado aptitud creadora como cuentista y
poeta. Es curioso que en nuestro medio el escritor des-
defie a los autores teatrales y que, en general, prefiera
permanecer alejado de la wvida teatral. La situacion
tiende a modificarse y Ghiano sefiala ese vinculo entre
ambos mundos.

A partir de 1964 un nuevo nicleo de autores ha ve-
nido a renovar el panorama del teatro nacional, Los dos
valores mis firmes son Roberto M. Cossa (Nuestro fin de
semana, Los dias de Julidn Bisbal, La pata de la sota)
y Griselda Gdmbaro (El desatino, Las paredes, Los sia-
meses). Ambos representan dos puntos de vista diferen-
tes frente a la realidad. Cossa tiende a reproducir =l
mundo circundante, ajustindose a él; Gdmbaro parte
de él pero se independiza de toda sujecién realista para
subrayar determinados aspectos. A ellos se suman Sergio
De Cecco (El reiidero, Capocémico), Ricardo Halac (So-
ledad para cuatro, Fin de diciembre, Estela de Madru-
gada), y Germdn Rozenmacher (Requiem para un vier-
nes a la noche).

mausica

AFAN DE CONOCIMIENTO

El teatro, lo mismo que la novela, tiende a reflejar
la realidad nacional, a convertirse en testimonio de ella.
Mientras unos revelan una tendencia estetizante, otros
se adentran en las circunstancias m#s apremiantes, En
esos dos extremos hay peligros. El peligro de la retdrica,
por una parte, y el peligro del documento y la fotogra-
fia, por otra. El autor y critico José Maria Paolantonio
ha dicho con razén que chay un punto en el que se
debe hacer hincapié especial, dentro de este proceso de
despertar de nuestra dramaturgia joven y es la escasa
dosis de imaginacion creadora que la mayoria de estas
obras encierrany, «Un descubrimiento sin previa imagi-
nacién no es sino un mero rastreo opaco y bien intencio-
nado; una invencién poco imaginativa se queda necesa-
riamente detenida en sus aristas mds agresivas, en la
gratuidad copiona de ricas experiencias ajenas.» «Sélo
por el fluido y libre juego de la imaginacién un creador
puede extrapolar los datos inmediatos de la realidad y
hacerlos verdaderamente significativos.» «La dramatur-
gia actual no ha alcanzado atin esa meta y por ello
queda recostada peligrosamente en los datos de la rea-
lidad mds cercana al creador, en los lindes de su expe-
riencia individual, en la reducida problemdtica que
puede abarcar una vida joven sin mayores aconteci-
mientos de excepcion., Esta clausura sobre el contorno
personal del individuo-creador puede llevarlo a un ca-
Hején sin salida al no posibilitarle nuevas audacias, nue-
vos puntos de vista sobre el mismo tema que le preocupa,
y se corre el riesgo, por igual razén, de terminar repi-
tiendo ciertos enfoques, remedando situaciones ya co-
nocidas o tratadas, en una palabra: girando sobre el
mismo lugar desde donde se partié. ¥ si nuestra realidad
mds inmediata es un irrenunciable punto de partida, no
puede terminar quedando también como el punto de cul-
minacién.n Y ésta es precisamente la situacién en que

hoy se encuentra el teatro nacional. El tema de Buenos
Aires, la gente humilde, los muchachos de café, las di-
ficultades para abrirse paso en la vida, han alimentade
y alimentan muchas obras en las que la realidad se
arroja en bruto scbre el espectador como una reiteracién
de las situaciones reales. Y lo mismo que decimos con
respecto al asunto, se aplica asimismo al lenguaje. En
esto acaso la dramaturgia que comienza en 1950 va pa-
deciendo con los afios una decadencia en el sentido de
la desaparicién de factores imaginativos. Las Historias
para ser contadas o Una libra de carne exhiben mucha
mas rica inventiva que Fin de diciembre o Nuesiro tin
de semana, y los nuevos autores parecen encerrarse en
ese recinto estrecho de lo inmediato. Por eso la aparicién
de Griselda Gdmbaro lleva al teatro argentino un aire
nuevo, a impulsos de la sugestion y de la gracia, Cree-
mos que se acerca el momento de que un ciclo se cierre
para dar paso no sabemos a qué; quizd a una postra-
cién prolongada o, quién puede decirlo, al milagro de
un gran autor. El teatro necesita de nicleos humanos
dispuestos a sostenerlo, imbuido de un sentido elevado de
lo que debe significar dentro de las manifestaciones ar-
tisticas de un pueblo. Si no, queda librado al esfuerzo
individual y expuesto al fracaso, a convertirse en estéril
esfuerzo. La televisién ha sido un factor mas bien ne-
gaﬁvn en la pmduccién de los autores, pues éstos se han

imilado a su adi iento, a su cardcter de fabrica-
cién para las masas. En cuanto a las empresas teatrales,
aun las llamadas independientes, se pierden a veces ante
las consideraciones del éxito y se dispersan en especticulos
de mera diversion, en obras ligeras, o explotan los temas
de moda, como el del tango y Buenos Aires, en innu-
merables y farragosos engendros seudointelectuales, o
bien cultivan el «sketch» o los excesos naturalistas. Sin
embargo, no podemos olvidar los aspectos positivos de
esa dramaturgia que hemos esbozado aqui: su afin de
conocimiento, de obrar a modo de despertadora de las
conciencias, de presentar, analizar y juzgar nuestras
propias actitudes frent2 a la vida y el mundo.
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Itinerarios

de la

MUSICA ARGENTINA

JUAN FRANCISCO GIACOBBE

IEN podriamos asegurar que la aventura de
Ulises es la imagen de una perpetua aventura
del espiritu humano, para alcanzar el puerto
de la perfeccién vital. Como en el mito peren-

ne, por mares de incognita y por playas de misterio,
el ser que se evade de la persecucién de la muerte,
va argumentando el poema de la bisqueda y del ha-
lazgo, ¥ con ello, y casi desapercibidamente, tanto el
ser humano como la sociedad que lo contiene, van
persiguiendo el umbral de su propig forma a la par
que en ella quieren encontrar la propia felicidad.
Porque €l hallazgo de una forma del espiritu reserva
siempre la mis alta dicha, aquella de inmortalizarse
en la historia.

Odisea que se debate en los derroteros de lo desco-
nocido, y en lo desconocido se carea con lo mons-
truoso y con lo maravilloso, con un alternar que
diriase pulsante, es €l simbolo perpetuo del hombre
que, huyendo de la muerte enemiga, se adentra en
el mar del conocer, y agotando los puertos del saber,
vuelve al hogar perfecto de su origen y de su certi-
dumbre. No hay sociedad en palpitacién de devenir
que gqueriendo superar el anonimato y buscando la
propia realidad no tenga que volver a dar con su
origen en donde se halla cémoda y totalmente ex-
plicada.

‘Todo esto es valido para la esencia misma del des-
arrollo espiritual de un pueblo y una nacién, es tal
vez, ¥ mas que de nadie, el signo del Arte. El signo
de Odiseo, pues siendo la imagen perpetua del arte
es el signo de todo artista.

Es indudable que todo artista es un Ulises transi-
tando por mares y puertos extrafios en los cuales
el prodigio y la desgracia lo esperan. Pero también
todo artista es un Ulises que realiza —en la perfec-
ci6n de su retorno—la odisea de su propia expresion
en el destino misterioso del arte.

Por ello toda cultura es, en todos sus drdenes, a
la. par que una odisea del espiritu, una historia que
en ella se sucede a través de los hechos inexplicables
pero certeros, de las novedades a veces increibles,
pero verdaderas.

Y en medio de la poematica universal del arte y
de la cultura, ¢hay una odisea mas aventurada ¥y
aventurera que la musica?

Nuneca mas que hoy el signo del encontrarse y del
perderse, €l signo del arribo y de la zozobra, se ha
fijado con mas palpitaciéon que un arte de la ventura
de la belleza: LA MUSICA.

Hoy méas que nunca la miisica se ha echado sobre

nums.
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Madrid,

los mares de lo desconocido, tal vez jamas se haya
alejado tanto de su patrio lar, y por ello, nunca como
hoy cada musico es un Ulises y cada obra una odisea.

DE LO DESCONOCIDO
A LO ORIGINARIO

En el campo universal bien se patentiza esta ima-
gen que por ser aparentemente mitica deja de ser
compulsivamente real. No hay nacién, que descen-
clendo de la gran estirpe cultural de Europa, que
no se halle en la vivencialidad de ese dilema. Buscar
en lo desconocido para reencontrarse en lo oriunda-
mente originario, Es uno de los problemas mas ex-
trafiamente paradojales de la historia de nuestro
siglo.

La Argentina, consonancia perfecta en el acorde
de la mas predesignada cultura de Europa, se con-
figura y se identifica con ese signo. Y no desde ahora.

Tal vez por haber sido un puerto del espiritu en
la basqueda de lo desconocido, América haya sido
antes que Europa, en el campo de la cultura, la
ciencia y el arte, una odisea. Tal vez antes que en
la Europa actual, América estuve poblada de innu-
merables Ulises que debian encontrar la forma nueva
para identificarse con la forma de origen. Por eso
le es propio a América, y en ella, en grado especifica-
mente electivo a la Argentina, ese designio de la
blisqueda perenne, pero no infructuosa, transitiva
pero no ineficaz, rapsodica, pero no remendada ni
remedada.

Y por ello el destino actual de la musica en la
Argentina sigue derroteros anteriores y nuevos; co-
nocidos y desconocidos; ciertos e inciertos: ssguros
y dudosos.

Dada esa imagen de itinerario, en la historia de
la proyecciéon cultural argentina—en los grados as-
censionales de la aventura emocional del espiritu
argentino—, la misica seé nos presenta siempre como
los puertos de una escala en la temporalidad, y a la
par, como los puntos de llegada y de adioses de los
destinos ya cumplidos.

En esta historia con arribos pero sin reposo, con
llegadas pero sin sosiego, la musica argentina se nos
perfila bien dramiticamente como una odisea en pos
de extrafias bellezas. Tal vez por ello es rica de mul-
tiples horizontes; viaja por inconmensurables lati-
tudes; aborda lo extrafio y lo desconocido; aprende
ex6ticos idiomas y ejerce inexplicables rituales, para
volver casi siempre al umbral que se dejo una vez,
encontrando en é€l, la fidelidad y el asilo, el amor y
la congratulacién del triunfo.

Por todo ello la misica argentina actual debe ser
analizada desde diversos prismas. Al intentar tal
andlisis, la sintesis obliga a una medida extrema y no
del todo simpitica: no se citaran nombres de los
muiltiples Ulises que constituyen la pléyade de com-
positores, intérpretes, instituciones y editores. El
motivo es simple y comprensivo. De citar a uno ha-
bria que citar a todos. Y son tantos y cada uno de
tan definida personalidad que seria injusticia el no
nombrarlos, tanto como seria catalogal y abrumador
citarlos a todos.

Se dividiran, pues, como. corresponde hoy en los
analisis de conjunto, por columnas sefieras segun
las tendencias y las directivas.

DE LOS SENIORES

No hay arte actual que no tenga sus antepasados
vivientes. No hay arte joven que viva entre sus «se-
niores», tanto como no hay arte diputado que no
alterne con sus senadores. Universalmente es la co-
rriente de los de ayer o de anteayer. Por mas mo-
dernizados que se sientan estan situados en edades
pretéritas de la belleza.

Entre ellos las encontradas y siempre vigentes ten-
dencias de autoctonia o de internacionalidad diver-
gen, Segun el pulso del mundo, estas dos posiciones
fluctuaron entre la defensa del folclore autéctono,
por una parte, y la defensa de algun folclore extran-
jero (que otra cosa no es en su posicién de selecti-
vidad la internacionalidad), por otra.

Esta generacién de seniores, entre los que se ha-
llan nombres citados por la muerte bien recordada,
parece haber agotado su trayectoria hacia 1930. Se
hallan emparentados con el Wagner de otrora, con
el straussianismo, el verismo, y mas que ellos con el
eslavismo nacional. La academia, el conservatario, y
mis que ello, la fenecida «Schola Cantorum» de Pa-
ris, los alimenté con decantada metodologia. Sus
obras forman un voluminoso patrimonio que, como
todo patrimonio, recibe el beneplicito o la indife-
rencia, cuando no el desprecio de sus herederos.

La critica actual se halla ante uno de sus mas ur-
gentes problemas con la generacién del 80 y del 90.
No se los puede excluir y no siempre se los puede
hacer coincidir con la hora presente. Sin embargo
hay en ellos una tendencia hacia lo propio, una nece-
sidad de reencuentro con lo originario, un afan de
volver a encontrar el «lar» de la autoctonia. Contra
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ellos se eleva la posicién enhiesta y empenachada
de los «seniores de la internacionalidady.

Lo curioso es observar que estos que ayer signifi-
caban la flor y nata de la novedad anti-autdctona
y sobre todo el arte del futuro, hoy se hallan mas
envejecidos que los «otrosy, los simples y crédulos de
la autoctonia de entrecasa, si cabe,

La historia suele tener con la estética estos extra-
fios caprichos. Lo muy nuevo de ayer es lo mas viejo
de hoy.

Los viejos desplantes profetales de las generaciones
programdticas, las crepitantes rebeldias anarco-inter-
nacionalistas, han perdide hoy encanto y conviceion.
Se las mira con algo de sorna. Parecen, aunque no
lo hubieren sido, simuladas.

En este confrontamiento de los dos rumbos de los
«senioresn y ciertamente de sus respectivas tenden-
ciag artisticas, los «porveniristass del progresismo a
ultranza resultan hoy envejecidos, ¥ los «autoctonis-
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ciclico. La programaitica no estaba, pues, excluida.
La creacion de nuevas instituciones de ensezhanza y
de ejecucion, el admirable e incontenible progresar
en todos los campos del saber, el componer y el eje-
cutar hicieron los fundamentos de la recia y bien
constituida polimorfia de la cultura musical de hoy.

Conservatorios de amplisimos y renovados progra-
mas, instituciones de intercambio creciente y valiosi-
simo, universidades, editoriales, teatros. salas de con-
ciertos, toda una poderosa organizacién estatal y pri-
vada, hicieron de la musica en la Argentina una
grandiosa instituciéon del espiritu y de la tempora-
lidad.

No solo la capital s2 constituyé en un centro mun-
dial de la misica; las capitales provineciales, ya des-
tinadas desde la inclinacion de las estirpes canoras
de ayer, se constituyeron en verdaderas ciudades mu-
sicales, La musica es en la Argentina una necesidad
diaria. No hay que admirarse que por ello sea una
devocion.

Alberto Ginasterra, fundador y organizador del Conservatorio de la Provincia de Buenos Aires, de
la Facultad de Musica de la Universidad Catdlica bonaerense y del Centro Latinoamericano de Al-
tos Estudios Musicales del Instituto Di Tella, que acualmente dirige

tas» con regionalismos programiticos, cuando sal-
van algo, es porque precisamente han dejado el pro-
grama de lado.

Este panorama rige para toda la musica universal.

LOS DEL INTERMEDIO

Pertenecen universalmente a la generacién entre
las dos guerras. Es una generacion de balanceo entre
lo superado y lo desconocido, entre aquello que ya
no puede transitar y aquel horizonte que anhela
como nuevo y mejor. Es una generacion de sacudi-
miento de tutelas. Pero no basta sacudir las tutelas
para quedar totalmente liberado. Las herencias cul-
turales y emocionales no pueden dejarse de lado como
un traje o una corbata, Por mas lejos que lleguen los
astronautas tienen la referencia de la tierra y a ella
vuelven.

La generacion intermedia entre los programaticos
¥ los actualistas es una generacion probada y defini-
toria. Quisiera no depender de nada que no le fuese
propio. Alli esta el error. De pronto la contemplacion
de la propia pureza es mis nociva que la vivencia de
la realidad contaminante. Esa generacién arrastra
con ella extrafios destinos. No puede ser justipreciada
por los «seniores» ¥ no es bien mirada por los actua-
listas. Su arte parece ser un arte de compromiso en-
tre dos edades transitorias.

Pero la realidad nunca juega su ultima carta. De
pronto, con las obras mas «sobrepasadasy, se ilumina
una nueva era de la estética. Sucede que, dadas cier-
tas tendencias del espiritu humano, es muy dificil
apartarse de ellas. Los de la generacién intermedia
no pudieron evadirse de las dos corrientes anteriores.
Fueron, pues, mas intimamente autoctonistas o mas
sensacionalmente internacionalistas, pero dificilmen-
te se les puede excluir de las categorias imperantes.

Y si ayer los «senioresy desbordaron de romanti-
cismo finisecular o de afable burguesia de salén (tal
como sucedia con todo el arte de grecibimiento»), y
los opositores se embanderaron bajo el estandarte del
cliberty» de internacionales resonancias, ahora los
de la generacion intermedia se inclinaron hacia el
neorromanticismo modernista, o hacia el folclorismo

Y porque es una devocién, de pronto la musica
llega a ser en el panorama de la vida del argentino
un estado de conciencia. Un impulso selectivo de
primer orden guia el instinto musical del argentino.
Una bien heredada logica clisica lo predispone para
aceptar y amar, para juzgar y criticar todo cuanto
a €l llega. Es probable que no haya en el orden
de las inclinaciones del ser argentino una que iguale
a esta dedicacién a la musica. Es, a la par de una
necesidad vivencial, una preponderancia del intelec-
to. La musica ya no esta solamente entendida como
un arte, sino también como una cultura, y de hecho,
como una ciencia de la vida,

Durante esas décadas del 30 al 50 los nuevos iti-
nerarios se afirman, se irradian, se multiplican. Y con
la época actual, con las novedades de inimaginada
proyeccién que invaden al mundo después del me-
dio siglo, el actualismo polimorfista se afinca en la
Argentina,

LOS ACTUALISTAS

Son iguales que en todas partes del mundo. Ha-
blan el mismo lenguaje de remota ideacion. Unos
siguen la Escuela de Viena, otros la Escuela de Pa-
ris; otros, mas arriesgados, siguen les horizontes
exdticos, y los mas temerarios ya estan en la estra-
tosférica.

Como en todas las latitudes del orbe, el lenguaje
del extremismo €: uno solo. Lo que nacié a comienzo
del siglo ha cundido recién ahora. Hasta ayer era
patrimonio de los iniciados, de los herméticos, de los
custodios del misterio irrevelable. Ahora hasta los
iletrados, hasta los advenedizos poseen la clave de
la nueva musica.

Lo que marcara el tope de una estética DOS.-Wag-
neriana, el atonalismo, saliendo de su madre, ha
inundado, como una novedad refrigerante, las nue-
vas conclencias. Las generaciones actuales se dividen
entre si, y tal vez sin saberlo, los desnojos de ante-
ayer. Con crédula facilidad parecen ignorar los da-
tos cronologicos de las producciones del espiritu.
Pero parece ser que no hay nacion que pueda eludir
1a tirinica moda de «ponerse al diay. Atonalismo y
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dodecafonismo, entendides mds o menos como los
cientificistas del café comentan la teoria de la rela-
tividad de Einstein y los vendedores de computado-
ras se explayan sobre la teoria de los cquanta» de
Plank, y asi hoy es de rigor que todos usen, segin
su caletre y su instruccion, de esas dos invenciones
sistematicas de las busquedas sonoras que quieren
evadirse de la cola del dragén wagneriano,

Con ellas, todas las tendencias colaterales imperan
en la musica argentina de los actualistas, tal como
sucede en cualquier nacién que quiera «ponerse al
dia», llamese ésta Italia, o Francia, o Alemania, o
Espafia, o Inglaterra o Bélgica.

El clamor de las tliimas tendencias es como el
canto de las sirenas para el viaje de Odiseo. Una
atraccign poderosa de abismos cristalinos de hondu-
ras perlaceas, de libertades inconfinables llegan des-

de todas las tendencias encantadoras. El mar de la
milsica se ha llenado de pronto de sirenas invisibles
y magnéticas. Los bajeles de todas las sociedades se
dirigen casi ineludiblemente hacia el canto maravi-
lloso de la sirena.

¢Habran olvidado los hombres el mitico desenlace
de los que se abandonan al llamado de los sub-huma-
no? ¢Recordaran los hombres que muchas veces en
la historia el llamado de lo maravilloso no era mis
que el engafio de lo monstruose? (Y han dejado de
tener presente que las bellas energias, las mas jove-
nes vidas y las mdas fuertes promesas suelen dar
en el fondo del mar, en el naufragio inevitable que
produjeron el abandono a las voces fementidas y las
cantos engafiosos?

La historia guarda siempre el punto final de sus
axiomas. A ella hay que dejarle el corolario.

PLASTICA

La musica en la Argentina procede de igual ma-
nera que la musica universal. Junto a las generacio-
nes que van en €l bajel rumbo al naufragio, estan las
generaciones que vigilan, resisten, esperan, creen y
aman la eterna verdad de la belleza.

Estos son como Odiseo. Deben volver al «lary, a los
suyos, a lo propio, al entendimiento de la propia
lengua y la emocién del propio canto gue es aguel
que con la estirpe se lleva en la sangre y a través de
ella transita hasta llegar a las zonas mas sagradas
del espiritu, para que el ser se encuentre con su
origen en el Origen.

En el estupendo itinerario de la misica argentina,
surcando los mares de lo desconocido que vuelve por
los rumbos de lo permanente, hay muchos odiseos
que con pulso seguro conducen el viaje hacia la bue-
na estrella.

CIENTO CINCUENTA

ANOS de

ARTE ARGENTINO

CORDOVA ITURBURU

A evolucion cumplida por las artes en nuestro
pais durante los ciento cincuenta anios de
nuestra vida independiente —se alude aqui a la
pintura ¥ la escullura— podia definirse, en jor-
ma esquemdtica, como una marchg progresiva desde
concepciones dominadas por un verismo de cardcter
documental hacia concepciones transfiguradoras de
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“Pescadores en el rio de la Plata.” Vidal, 1819

la realidad, primeramente, para arribar, por iultimao,
ya en nuestros dias, a las invenciones de la no fi-
guracién. Razones sociales, politicas, econdmicas y
culturales —histéricas, en una palabra— explican este
proceso. No es menester internarse en el profuso
caudal de sus particularidades para advertirlo. Basta
considerar el hecho, en primer término, de la exdtica

fisonomia asumida por las tierras de América en la
imaginacion de los ewropeos para comprender el pro-
pdsito ilustrativo, informativo —documental, en su-
ma— que animo la obra de los artistas fransocednicos
cuya mirada se detuvo en nuestras cosas en los pri-
meros decenios y hasta bien entrado, en realidad, el
siglo XIX. Algunos de esos artistas jueron, bajo
nuestro cielo, pasajeros efimeros, como Palliére, Vi-
dal, D’'Hastrel, Monvoisin ¥ Rugendas; otros residie-
ron largamente entre nosotros y agqui ensefiaron,
trabajaron y algunos, entre ellos, hasta terminaron
sus dias en estas playas remotas de sus patrias. Tales
los casos de Guth y de Goulu, de Bacle y, sobre todo,
del saboyano Carlos Enrique Pellegrini, el admirable
retratista, autor de la mds brillante iconografia del
pasado argentino.

PERFILES AUTOCTONOS Y
DOCUMENTALES

No obstante la diversidad de temperamentos y de
grados y caracteres de sus jormaciones estéticas y
técnicas todos estos artistas coinciden en la comuni-
dad de una misma tematica —nuesiro paistje, nues-
tros tipos, nuestras costumbres—y en la observa-
cion, a veces minuciosa y siempre de alcances do-
cumentales, de la realidad. Estas particularidades
—no resulta poco interesante seflalarlo— se prolon-
gan, o se manifiestan contempordneamente, asimis-
mo, en los artistas natives a lo large de la totalidad
del siglo XIX. El hecho se explica sin dificultades.
De sangre europea o de formacion mental y estética
de raices transcontinentales, los pintores argentinos
miraban la tierra, las costumbres y los tipos verndeu-
los —el indio, el gaucho—con ojos tan asombrados
como los de sus colegas del Viejo Mundo, América
no era menos exdtica para los nativos cultos que
para los observadores llegados del otro lado de los
mares. Por eso sus pinturas, sus grabados, sus dibu-
jos, presentan, como los de los europeos, el mismo
interés por una temdtica de inconjundibles perfiles
auloctonos y una andloga observacion morosa de
la realidad animada por propdsitos también visible-
mente documentales. En esta linea conceptual de
esencia rigurosamente verista, prolongada hasta las
iltimas décadas de la centuria decimonona por la
gravitacién de los naturalismos y los academismos
francés, iteliano y espafiol, se desarrolla la obra de
los pintores natives, desde el a veces encaniador
Carlos Morel, en la primera mitad del siglo, hasta el
sabio Angel Della Valle, en sus postrimerias, pasan-
do —claro esti— por artistas como Martin Boneo y
Juan L. Camafia, Franklin Rawson, el delicioso Cdn-
dido Lopez, Augusto Ballerini y, dominando el pa-
norama con la fuerza de su laboriosa fecundidad y
lo amplitud de sus recursos expresivos, el memorable
Prilidiano Pueyrredon, desaparecido en 1870.

TRANSFIGURACION
E INVENTIVA

Pero, con las primeras luces del siglo que vivimos,
una nueva concepeion asoma en el dmbito de nues-
tra pintura. A la voluntad documental y al criterio
académico, a esa conjuncion de causas generadoras

nuims.,
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