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La Argentina se Expresa

en su Mtsica

JUAN FRANCISCO GIACOBBE

Nacié en Buenos Aires. Cursd sus estudios en
el Conservatorio Nacional de Misica, gradudndo-
so en 1929. En 1930 obtuvo ¢l premio 1tinico
“Giacomo Puccini” por sus escenas lricas sobre
“Martin Fierro”, que le valié el ingreso a los
mds grandes centros de estudios de Europa.
Estudié c¢cn Mildn, Parfs, Roma, Cesena, Salzbur-
go, Viena, nwo sélo su especialidad sino también
todas las disciplinas estéticas, ademds de filo-
sofia y escoldstica.

Es autor de gran ni o de composici en
todos los génmeros, desde el sacro al popular, ha-
biéndose dedicado com especial interés ¢ la wva-
loracion de los cdnones americanos en las nue-
vas corrientes dec arte.

Ha ocupado puestos de importancia tanto en cl
arte como en la educacidén, en la Provincia de
Buenos Aires y enw la Capital Federal.

Ha escrito ad s de log p s de sus obras
liricas, tres biografias (Chopin, Rossini, Agui-
rre) y gran cantidad de ensayos.

Ha merecido el premio de Cuarteto (Comisiom
Nacional de Cultura, 1941) vy el premio Ope-
ra (Municipalidad de Buenos Aires) por su
chanza calchaqui pare la moche buena *“Nati-
vidad”.

Desde hace diez aiios dicta conferencias sobre
pedagogia, estética y filosofia.




TAL vez no haya en el concierto de las expresiones estéti-
cas del género humano, un arte, que en materia de sig-
nificar las posiciones vivas del nacionalismo integral del
hombre, aventaje a la musica.

Al principio de las definiciones sociales de todas las
edades, cuando ya el teismo, el rito, la jerarquia y la lengua
se habfan plasmado, y cuando el hombre reconstruyendo los
espacios habitables de la naturaleza, creaba la arquitectura
y luego, perennizando las formas objetivas y transeuntes de
las bellezas circundantes, creaba las artes plasucas es decir,
después que el hombre consolida los principios y las reglas
universales de aquellas artes que tienen equivalencias in-
ternacionales, crea, como arte de identificacién psiquica, co-
mo arte de szgmfzcaczon nacional, €l patrimonio de la
musica.

Y aunque parezca arriesgado asegurarlo, nada es mds
simple de demostrar, ya que la musica, aparte de ser el ve-
hiculo mds directo de los sentidos internos, es la Unica
expresién que, uniéndose y naciendo de la potencia poética
del individuo, representa, de un modo indubitable, los mas
minimos detalles del ser en todo su estilo y en toda su vi-
vencia social, es decir, moral y fisica, con todas aquellas
influencias y aquellas modulaciones que forman y definen
la esencia de lo social en cada ser.
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Si aceptamos que una nacién es el concierto de aquellos
cinco elementos llamados: origenes; lenguaje; religién; tra-
dicién y cultura, nada mejor que la musica; entendida co-
mo summa poética; lleva en el meollo de su esencia, esos
cinco érdenes imprescindibles de la determinacién nacional
de los individuos.

Y en verdad, si entendemos por la ciencia de los orige-
nes, la valoracién genésica del lugar que va desarrollando
en él y en los individuos, la nocién intrinseca del paisaje, a
través del cual se concreta el principio del terrufio y de
ello la promocién geogréfico-psiquica de la nacién, ningtn
arte mejor que la musica, se llena de esas equivalencias que
el hombre empieza a sentiren lo caracteristico que lo
rodea, llegando a componer sus cantos que son siempre, esen-
cia lirica de clima y llegando a tener por lo mismo, expre-
sién totalizante de lo etnoldgico y por ende de lo perenne
racial. Nada mds racial en los origenes de las expresiones
que los cantos lugarefios, que aquellos cantos que son los
registradores de las temperaturas expresivas de las razas y
que por lo mismo que las significan, las diversifican y las
determinan en el gran concierto cosmogdnico.

Falsedad es, por lo tanto, la falaz asercién que pregona
que, “la musica es un lenguaje universal”. Lo es si, en cuan-
to se la puede entender sin el recurso de una légica idioma-
tica, mds o menos determinada, pero no lo es en cuanto la
musica estd en funcién de etnofonia, es decir, cuando media
la diferencia sensitiva entre oriente y occidente, entre una
danza javanesa, que puede interesar por una razén ‘“‘exéti-
ca”, (y por ende exterior) o un corroberry australiano que
puede atraer por la rareza primaria de su escala, pero no lo
es, en cuanto a igualdad de sensibilidad y identidad de c4-
nones estéticos.
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Asi, nuestra musica romdntica es una tortura para la
auténtica sensibilidad china y viceversa. Por eso toda musi-
ca tiene en su manifestacion nacionalista una contrasefia que
la define como expresién genuina y viva de un “lugar”.y
por ello, de una geografia.

Y con ello se hermana la virtud del lenguaje, que es
la creacién simbdlica y expresiva mas valiosa y determinada-
mente nacionalizante de los individuos.

Toda miusica es a la vez lenguaje melédico de un len-
guaje légico y. poético que la ordena, la compone y la pro-
porciona. Lias cadencias idiomadticas fijan las cadencias musi-
cales; que son toda la musica en si; como las riberas fijan
la forma de las corrientes. Y asi como hay una caracterologia
idiomdtica, hay una caracterologia musical que nace, se des-
arrolla y se sublimiza en las entrafias mismas del lenguaje.
Por eso los lenguajes ricos de promocién lirica; los latinos
en primer orden; son fecundos en grandes corrientes musi-
cales en el devenir social del orbe.

La tercera evidencia nacionalista de la musica reside en
su funcién religiosa, en cuanto; aparte de servir para el ofi-
cial eclesidstico; expresa y define las sensaciones metafisi-
cas de los individuos agrupados en las diversas organizacio-
nes sociales. Asi como hay una sensibilidad paisajistica de
los seres y una idiomdtica, hay una religiosa que profesa,
en alternada forma, la esencia de las sugestiones de lo eter-
no en el individuo, y nada mds puro, mas pontifical y mds
enaltecedor que el “nacionalismo” que la expresién musical
religiosa encierra. El caso de que haya una musica hebrea y
una cristiana, y que en la segunda haya corrientes histéri-
cas tan definidas; italiana, hispdnica, francesa, alemana y fla-
menca; asegura también que hay un clima religioso-nacio-
nal, es decir, un aspecto religioso etnolégico €n las concre-
ciones musicales.
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A la triade del origen, lenguaje y religién, que son
los basamentos primordiales de-la nacién, se le suman dos
Tamificaciones de la fantasia y del intelecto: la tradicién y la
cultura..

La tradiciéon nace en la funcién histdrica del ser y or-
‘dena los tiempos y los hechos en las memorias sagradas, épi-
cas y liricas y prepara todo el acervo de las idiosincrasias
sociales de los pueblos; leyenda, crénica e invencién ideal,
penetran las entrafias de la poesia y dominando a la musica
la hacen materia expresiva al servicio de la tradicion.

El caso de que existan un tipo de psalmodia, uno de
rapsodia griega, una lirica juglaresca y un' romancero, de
tan diferente articulacion sensitiva, y el caso atin mads in-
discutible de que existan tendencias estéticas tradicionales
nos confirman la adherencia de la musica a las vivencias
nacionales.

Y por ultimo, estd la ordenacién de la cultura, con la
cual se valorizan los métodos, se perfeccionan los sistemas y
deslindan lds creaciones. Y aqui entonces la nacionalidad
tiene orientacién intelectual y concatenacidén légica y la
malsica entonces aparece con sus sistemas, con sus métodos
y con sus evoluciones y revoluciones, expresando la temdti-
ca no ya solo etnoldgica, civil y religiosa, pero la esencia
misma de los grados de progresion en el gusto y en la inte-
ligencia. El caso de que haya un sistema italiano de musica,
uno alemdn, uno francés, uno ruso, uno hispanico y otro
americano, y dentro de éste- todo un suborden de tipos es-
peciales, nos certifica la existencia de la cultura nacional en
la musica como expresién de los pueblos y de los individuos.

Un determinismo naturalmente nacional, nutre toda la
historia y toda la esencia de la muisica y por ello, no se niega
la universalidad de individuos y pueblos, cuando se asegura
y se estudia este determinismo variable y ficilmente confun-
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dible de la musica, pero siempre presente en todas las eda-
des y en todas las obras de todos los lugares del orbe, que
han tenido una personificacién ponderable en el devenir
histérico del género humano. Y porque la Argentina ha ido
adquiriendo también su personificacién en ese devenir his-
toérico del genero humano, tiene también su musica.

Cardcter y equivocos sobre la musica argentina.

Se podria decir, en principio que, si en la sensacién es-
tética cupiera la percepcién de lo rapsédico, la estética ar-
gentina y por ende la musica, es pura y esencialmente tal
es decir: rapsodica.

Y no en el sentido compositivo de la palabra, ni en la
unificacién de lo heterdclito, como tal vez sugiere, sino en
el sentido purisimo de lo concordante, de lo acomunado, y
de lo heterogéneo unificado.

Arte de aglutinacién por excelencia; arte de concerta-
cién por fatalidad histérica y por convergencia inmigrato-
ria, el arte argentino y con él, la educacién estética, que de
él deriva, es un arte rapsédico.

Trozos de sensaciones de todas las latitudes; retazos de
emociones de todos los horizontes; afioranzas y retornos re-
cordatorios de todas las razas, se suman para hacer su nicleo
y darle una vida auténtica, individual, que halla, en su co-
mienzo, su realizacién en la forma espontanea de lo impro-
visado, y que pasa por la inevitable angustia de perseguir
el origen de toda representacién: su FORMA.

La estética argentina busca su forma como el germen
va a la totalidad de la vida por fases progresivas, en las cua-
les se va definiendo de manera inequivoca el futuro del ser.

Excepto en el arte llamado popular, lo argentino no ha
encontrado aun, su forma, y en ese grado ya plasmado de
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la expresién popular, la forma se traduce en rapsodia, por-
que el alma argentina, es un alma, como-toda la de Amé-
rica, templada a la pluralidad de un universo que la ha
poseido, pero que no la ha asimilado.

- Estamos atn en el momento ingenuo y puro del co-
mienzo, en aquel momento delicado y prometedor, en el
cual el germen artistico debe fijar; segin el temperamento
estético de la raza; la fisonomia futura del arte y darle
personalidad ante la historia y el mundo.

Momento dificil de la evolucién estética de una nacién,
y momento también ineludible y graduado en todos los pue-
blos que fueron algo y que quieren ser algo.

Es el momento de lo rapsédico: momento de la selec-
cién; momento de la organizacién; momento de la confor-
macién, en el cual, los elementos dispersos y dispares, deben
obedecer a un solo cdnon de belleza y a una sola imposicién
estética: LO ARGENTINO.

No diversamente ha pasado en la historia de todos los
pueblos.

Rapsédico fué el arte biblico de los semitas. Rapsédico
el arte homérico, pre-helénico. Rapsédico el arte etrusco
pre-romano. Rapsédico el arte germinal del cristianismo.
Rapsddico el arte nibelungo y el arte caballeresco. Rapsédico
el arte de la gaya ciencia. Rapsédico el arte romancero y
rapsodico el arte teatral de la mdscara italiana.

Todo estado de perfeccién estética va precedido siem-
pre por la inquietud rapsédica, por una labor de busqueda
y de amalgamiento que, evolucionando en el tiempo, fija
el tipo artistico de un pueblo y de una raza.

El arte americano estd pasando por este periodo preli-
minar y precursor que dard a cada pueblo su semblanza es-
tética y su moédulo representativo. Estd en el periodo ger-
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minal; en aquel periodo misterioso e impenetrable en el cual
se engendran las formas perfectas y sanas del futuro.

De alli su aparente lentitud en el tiempo, de alli su
cautela.

Asi como en todo lo biolégicamente embrionario existe
la conciencia y la preparacién del futuro, asi, en todo lo
embrionario metafisicamente existe la percepcién y la in-
tuicién del devenir. Y asi estd la conciencia estética argen-
tina hoy.

Estd en el arduo empefio de seleccionar los elementos
organicos de esa criatura futura que se llamard: su ARTE.

Por eso en su sentido formal es rapsédico.

Pero asi, como de los diversos rostros pre-helénicos sur-
ge la belleza itica en su divina proporcién, asi en todo lo
que lo expresen y lo definan.

Para que ello suceda, se deberd aparejar al acto artis-
tico, es decir, a la obra, un acto estimativo puro y justo;
el acto de una critica ponderada, clarividente y desintere-
sada, y con ello, librar de preconceptos y de espectros el ca-
mino a seguir.

Uno de los _preconceptos mas asimilados y mds enrai-
zado en la conciencia de la estética argentina es el de: la
tristeza.

' Es el lugar comun del juicio de todo recién venido y
todo catedritico que un dia, va y ve, desde la velocidad de
un tren el paisaje cuadrangular de una ventanilla sobre el
campo. Ve desenvolver ante €l los kilémetros de llanura
que tienen ese nombre sonante de: PAMPA; y por una ana-
logia atbitraria, reconstruye la imagen del desierto, con su
consabida monotonia y la tristeza derivante, se hace acto, y
el juicio aparece rotundo y definitivo: “el argentino es tris-
te y el arte argentino es triste y con él la miisica, porque el
paisaje_es triste”,
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Y ante el encadilamiento de ciertos juicios todos aca-
tan y el concepto se hace dogma en todas las conciencias.

Pero cuando nos interiorizamos en el analisis critico
de tal juicio vemos que estd minado de empirismo y de li-
gereza.

El paisaje argentino no estd hecho para ser juzgado por
ojos modulados sobre el paisaje extranjero y sobre determi-
nados paisajes en los cuales la mano del hombre ha corre-
gido, ordenado, variado y embellecido.

El paisaje de determinados lugares argentinos tiene que
ser visto con los ojos de la Creacién, con los ojos virgenes del
Primer Dia, cuando Dios dijo: “Hdgase la tierra”. O con los
ojos virgenes de preconceptos de belleza.

Entonces adquiere una personalidad primaria e intacta,
un estado de pureza teltrica y una visién de heterogeneidad
topografica, que estd muy lejos de ser mondtona y de ser
triste.

Si el paisaje no fuera por si solo convincente para des-
truir el preconcepto de la tristeza, alli estd la estética rapso-
dica argentina que nos lo demuestra.

Hay dos artes limitrofes que se engendran en el pai-
saje: la Arquitectura y la Musica.

La arquitectura nace de la necesidad del paisaje y se
hace paisaje; la musica nace del lirismo del paisaje y tra-
sunta al paisaje. Las dos justifican y especifican la esencia-
bilidad del paisaje.

Si bien desde el punto de vista arquitecténico la Pampa
no ha dado aun su tipo de construccién, debido precisa-
mente a la rapsédica historia de la sociedad argentina, ha
dado un tipo virtual de “habitacién” que Europa no conoce:
LA ESTANCIA.

La estancia es el subtipo o mds bien dicho el tipo pre-
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cursor de una arquitectura futura, en la cual lo agreste, lo
bucolico, lo patriarcal y lo moderno, se suman sin eufemis-
mos y sin ambigiiedad.

La estancia no es un tipo definido como edificio; es
siempre un tipo definido como organizacion social y del
imperativo de su organizacién social, nace la arquitectura
de un espiritu que es la arquitectura de un pueblo.

La valorizacién estética de una estancia argentina, no
se ha llevado a cabo atn. Ha faltado para ello uno de los
principios plasticos mas bellos de América: el principio plas-
tico de la ESPACIOSIDAD.

Pero aun asi: remedo o rapsodia, una estancia es siem-
pre un ente estético, dinamico, laborioso, vivo y fecundo, y
la tristeza no convive ni con lo dramadtico, ni con lo vivo v
lo fecundo.

Pero el fenémeno musical argentino es el mas definido
y el mds valioso de todos. Se entiende que se habla del fe-
némeno etnofénico argentino y no del urbano, del acade-
mista o de aquel que surge del conservatorio. Pocas na-
ciones tienen mas variedad de musica y mas identidad con
el paisaje escénico.

La llanura argentina tiene un tipo mds vivo, mas chis-
peante y mds dionisfaco de musica de toda Sudamérica.

El ritmo del “gato” supera la vivacidad gimnica de to-
das las danzas americanas.

La vertebracién ritmica del “malambo” y la variedad
infinita, creativa y personalisima de su zapateo, supera la
austeridad misma del zapateo andaluz, que es superarlo todo
en su género.. :

La riqueza coreogréafica de “la firmeza”, tiene una plas-
ticidad cuya picardia encierra gérmenes amorosos de fuer-
zas vivas.

Y asi con todos los cantos y todas las danzas.
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La ciudad y los ciudadanos turistas, no conocian hasta
hace poco sino la vidalita y con ello se ha estampillado toda
la sensibilidad pampeana, y se ha querido ver en ella una
imagen uniforme del desierto, una agobiadora angustia de
la tierra.

Y nada mas falso.

La vidalita es patética, no es triste. Y no es, por otra
parte, toda la musica de la pampa; es apenas una minima
parte.

La musica de la llanura argentina es motriz, dramati-
ca, sintética y fuertemente dionisfaca, no con el ‘concepto
comuin que se tiene de Dionisos, sino con el sentido trascen-
dental de su deidad, que es en forma simbdlica, promotora
de vida y organizadora del tiempo. .

Tal es el signo actual y futuro de la estética musical
argentina.

Con estas aclaraciones conceptuales que deslindan los
campos criticos y expresivos de la musica argentina, sobre-
volaremos sobre ella en la ordenacién de sus diversos ros-
tros, excursionando a través de aquellas formas y organiza-
ciones que tengan mads gravitacién en el concierto de las vi-
vencias nacionales.

De alli que yendo de lo mas sencillo a lo mds complejo
subamos desde la etnofonia o musica folklérica hasta el gé-
nero sinfénico, pasando por todos aquellos tipos de msica
popular que significan en potencia y en acto a las masas
nacionales.

Momento actual de la etnofonia argentina.

Hasta hace treinta afios era la cenicienta de la nacién.
Cantos collas, cantos cuyanos, cantos litorales, cantos
pampeanos y bonaerenses, estaban relegados en el ultimo
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repliegue social, como las pequefas vergiienzas de la estirpe
y como los desperdicios inttiles de la sociedad.

El progreso, el materialismo, los vientos histéricos de
un mal entendido utilitarismo habian relegado las voces
terrufiales y las voces arcaicas a vivir de s{ mismas sin, la asis-
tencia siquiera de la conmiseracién de un elogio.

Y mientras en Europa se levantaban dos fuertes escue-
las nacionalistas de acendrada planificacién en las voces del
autoctonismo expresivo, y mientras Rusia y Espafia enarbo-
laban la especificacién genial de sus respectivos cantos, aqui
en América, se tenia aun rubor de los cantos limitrofes y
de los cantos de la provincialidad lejana.

En mi libro sobre Julidn Aguirre he expresado ya el
proceso psicolégico de ese momento argentino, que retengo
que ha sido un fenémeno americano y huelga repetirlo aqui.
Pero es bueno consignar, que-asi como existia por entonces
una megalofilia artistica, existia también una timidez, una
cierta timidez de confundir la valoracién de lo autéctono
con la colonizacién histdrica del espiritu y entablar as{ una
especie de dependencia nacionalista en el campo de la crea-
cién y del gusto.

Hoy en dia, el amor, el conocimiento, €l estudio han
purificado los estadios de la valorizacién auténtica de lo ar-
gentino y lo han situado en los planos del devenir histérico
con absoluta claridad, de modo que, tanto la herencia como
la divergencia entre lo hispdnico y lo argentino ha sido per-
fectamente establecido.

Trabajadores de la materia viva de la etnografia de las
distintas regiones han sido: Andrés Chazarreta, J. Gémez
Carrillo y Oscar Beltrame.

Los dos primeros revelaron al espiritu desconfiado de
Buenos Aires la vena honda y arcaica, aborigen e hisp4nica,
telirica y criolla de lo nortefio postcolombino.
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Oscar Beltrame nos condicioné el cancionero bonae-
rense y la coreografia de las danzas que podriamos llamar
por antonomasia pampeanas, en una numerosa edicion.

Al lado de ellos surgieron y prolificaron toda una serie
menor. de asteroides y secuaces que ya por amor desintere-
sado a la materia, ya por aspiracién a usufructuar el nuevo
venero, ampliaron y diversificaron las posibilidades del
género.

No es el caso de citarlos a todos ya que nuestra expo-
sicién no tiene visos enciclopédicos, pero es obligacién citar
a los que en cierta forma hicieron o pretendieron hacer
escuela.

Carlos Vega ha iniciado toda una corriente de busque-
das, de cotejos y de origenes.

Estudioso, prolijo, bien informado, su método tiene
mas de literario y de cronical que de estético, ya que se ha
entretenido en asegurar huellas, refirmar itinerarios y fijar
bibliografias, organizando asi todo un fichero de datos, de
concurrencias y de recurrencias, que podran servir en un fu-
turo inmediato a los estudiosos del porvenir, en lo que a
documento muerto se refiere. Sus informaciones sobre las
danzas no difieren sino en el bagaje documental a las fres-
cas y espontdneas recordaciones de Beltrame, siendo por lo
mismo mas tendientes a la bibliografia que a la promocién
del arte mismo.

Alrededor de este empefioso sin desmayos se ha forma-
do un circulo de estudiosos que con la mds diversa fortuna
han ido socavando el material mds o menos virgen del canto
argentino.

Creo que ha fallado en el movimiento de Carlos Vega
una profunda informacién de la etnofonia universal y de
la historia de la psicologia musical de los pueblos y las téc-
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nicas, y sobre todo un despojarse de la coyunda de los dog-
matismos finiseculares, respecto a la funcién de la inda-
gacién y al método.

De todos modos, Carlos Vega y su escuela han desarro-
llado una labor de deslinde que merece todo respeto y toda
simpatia.

Vicente Forte ha contribuido también en el retempla-
miento de los valores esencialmente autéctonos y ya colabo-
rando con Beltrame, ya con Ricardo Rojas, ya individual-
mente, movimenté los intereses en un determinado perio-
do de avisoramiento folkldrico.

Pero lo que mds ha vigorizado la conciencia en las vir-
tudes de las voces nacionales ha sido el acercamiento al arte
ruso y al arte hispanico de este siglo.

El reencuentro y la reidentificacién de procesos ritmi-
cos y las diversidades cadenciales que el arte de Albéniz,
Granados y Manuel de Falla revelaron al mundo de la sen-
sibilidad argentina y los vastos recursos del color instru-
mental y el ennoblecimiento que la musa agricola y plana
podia tener en la composicién revelada por los cinco, moviéd
de inmediato a las conciencias argentinas para el careo con
el folklore,

No debemos acallar un nombre ya simpdticamente pa-
triarcal en el reentronque con el origen de nuestra sensi-
bilidad: Julidn Aguirre, a quien dediqué un ensayo, dia-
gramando la evolucién psicolégica de todo ese momento de
retornos y de adioses, de acercamientos y de filiacién, entre
lo campesino y lo ciudadano, entre lo periférico y lo urbano
y entre el pasado y la actualidad.

Julian Aguirre fijé un arte menor de bellas y finas re-
verberaciones sensitivas, y si no pudo ser el maestro de la
generacién suceddnea fué porque ésta ya estaba volcada a
la problemitica moderna.
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Fascinada entonces por el imperativo etnofénico de
triunfante férmula universal, la primera generacién del 900
se sirvi6 de la vena ancestral como del punto de partida de
una escuela nacionalista.

Pascual de Rogatis traté de organizar un tipo de opera
en su “Huemac” de la cual nos queda una viva y vigorosa
danza que merece su fama en la actualidad.

Alberto Williams elaboré y reelaboré la materia vir-
gen con un concentrado academismo, mientras Constantino
Gaito volcaba los temas en las hornallas de una técnica fo-
rdnea que desvirtuaba la idiosincrasia vernacula.

Antes de ellos Alejandro y José Berutti declinaban el
nacionalismo de las férmulas italianas del verismo, y ya en
un tiempo mds cercano Felipe Boero trataba de conciliar di-
chas tendencias con un internacionalismo un poco hete-
roclito.

Se diria entonces, que el folklore no ha hallado en un
cierto tipo de arte durante las dos primeras décadas del
900 “su forma” técnica y que si bien ha podido penetrar
a la forma pequefa no ha podido vencer a la gran forma
de arte.

Pero aun asi, los ensayos, las concreciones y los fraca-
sos han servido como recurso de la experiencia, librando el
campo de las posibilidades de aquellas inevitables tentativas
que toda ascensiéon humana debe sufrir en su construccién
histérica.

Queda por lo mismo en pie ei Folklore y con ello el
venero virgen. Este venero puede dividirse y definirse en
cuatro grandes expresiones y zonas de expresiones, que acep-
tan ramificaciones frondosas y fructiferas.

Colindando con la era indigena de la mas alta civili-
zacion nortefia, estd la musica que llamaria calchaqui.

Misica bivalente, totaliza el arcaismo indigena con la
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afluencia conquistadora y resume las primeras edades de la
argentina en un cancionero colonial de la mds acendrada y
pura tradicién.

Las formas, ain en las reclamaciones paganas, son de
una religiosidad entrafiable y grandiosa.

Los ritmos son espaciales y solemnes.

La entrafia de la vida, la negrura de la fatalidad, el
estoicismo del hombre frente a lo irremediable, vibra en la
arquitectura rupeste y mineral de la Vidala.

Canto escueto, desnudo, litirgico de los andurriales
del alma, suele cantar las ausencias y el desgaje, la sentencia
y el dolor, con una fuerza y una obstinacién que solamente
la lentitud dura del paisaje montafioso puede comunicar a
las anfractuosidades de la vida. La Vidala es por ende un
simbolo y un plasma, una verdad y una semilla.

En contraste con ella estd el Bailecito. Sonriente y vo-
landero, picaro y mordaz, resuelve la contradanza con un
chisporroteo que se rompe siempre sobre una viril me-
lancolia.

Y luego viene la Zamba que acomuna los amores y los
desvelos y que es casi siempre polirritmica, y el Carnavalito
que viene desde las edades remotas del indio, y el Kaluyo
que se cuela desde Bolivia y los cantos bilingiies.

Toda musica polivalente en la esencia ritmica y en la
ordenaciéon cadencial; rica en el fraseo y feliz en la melo-
diosidad.

Digamos en honor de ella que atin no se ha explotado
en toda su extension, magiier la hayamos avecinado ya y ha-
yamos comenzado ya a levantar el velo de su enigma.

La llanura, esa extensién de misteriosa amplificacién
de los caminos sin solucidn, esa landa de los infinitos re-
cursos y de inexplorados tesoros, nos da una musica opuesta
a la nortefia.






