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foglio. Si pregano i collnboratori di non inviare lavori polemici o trat-
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La Rassegna della Musica

Il settecento nella musica- italiana

(IANFRANCO (GIACOBBE

ORSE non ¢’¢ nella storia un

secolo pit contraddittorio e
insieme piu sorprencﬁnte del se-
colo XVIII. Secolo della teoria
per eccellenza, dell’aforismo e
della satira, dell’enciclopedismo
e dell’istruzione, che comincia
cullandosi tra il fruscio della se-
ta e l’abbandono dei merletti
nel clima sinuoso del ‘‘roeoed’
e finisce tragico, sanguinoso e
crudele col ritmo volgare della
Carmagnola e 1’impeto della
““Marsigliese’’. Secolo che muo-
re dopo aver scoccato la freccia
della Rivoluzione, la quale terra
sospesa 1'umanita durante tutto
I’Ottocento con I1’angoscia del
positivismo, del ecriticismo, del-
I’indifferentismo e dell’industria-
lismo per configgersi nella real-
ta dolorosa della vita nella Gran-
de Guerra del 1914.

In Italia il Settecento spunta
tra la mollezza degenere del
““Giovin signore’’ e le folle ma-
scherate del Carnevale di Vene-
zia al Nord e nella miseria e
nell’ienoranza provocate dal mal

Nota: Sunto della Conferenza sul
“SETTECENTO ITALIANO” det-
tata dal Prof. G. F. Giacobbe alla
“Dante Alighieri”.
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governo spagnolo al Sud, per fi-
nire agitato tra il guizzar delle
spade dell’esercito francese con-
dotto dal Ronaparte.

Secolo senza grande poesia
verbale, senza intensita plastica,
senza creazione architettonica,
senza originalita filosofica, ma
secolo apoteosico e definitivo in
Italia per la creazione musicale
in cui si plasmano le espressioni
proprie dello spirito per il com-
piacimento e il godimento: & il
secolo aureo della musica da ca-
mera, della danza, del melodram-
ma e dell’opera buffa.

E’ I'ultimo secolo dell’imperia-
lismo italiano mnell’ordine dello
spirito, in cui 1’Italia dona le ul-
time invenzioni che in fatto di
forma musicale da la civilta d’oc-
cidente e chiude fino ad oggi il
ciclo ad ogni possibilita di crea-
zione e d’innovazioni: dalla so-
nata al concerto, dal concerto al
quartetto, dal guartetto alla sin-
fonia, dalla swite al balletto, dal
balletto al melodramma, dal me-
lodramma alla cantata, all’ora-
torio, al genere popolare, all’ope-
ra buffa,

E non si sa chi scegliere, da chi
incominciare tra i tanti geni,
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quasi tanti quanti anni ha il se-
colo!

Chi scegliere nel campo della
musica strumentale tra il Vival-
di, il Tartini, il Nardini, lo Secar-
latti, il Galuppi, lo Zippoli, il
Greco, il Porpora, il Durante, il
Pallardini, il Paganelli, il Mar-
tini, il Boecherini, il Clemente?
Chi scegliere nel campo della mu-
sica religiosa fra il Lotti, il Mar-
tini, i] Battistini e il Marcello?
Chi nel campo dell’opera buffa
tra Pergolesi, Sarti, Cimarosa,
Paisiello ? Chi nel campo del melo-
dramma tra Vinei, Durante, Leo,
Pergolesi, Janelli, Caldara, Lot-
ti, Galuppi e Pescetti, se ognuno
di essi ¢ una data inconfondibile
nella storia della musica univer-
sale? Vera ‘‘Dea Madre’’ 1’Ita-
lia allatta in questo secolo non
solo i suoi figli, ma anche 1 figli
pitt significativi degli altri.

Influenza sulla Musica
Straniera

Due geni sassoni, sintesi ed
apice di tutta la razza germaniea,
Bach e Haendel, si alimentano
direttamente mnel salutare inse-
gnamento italiano. E Couperin
“le grand’ dira: “Je suis un
humble serviteur de la musique
italienne’’ e un altro francese,
Rameanu, si lagnera di non aver
trent’anni meno per ritornare in
Italia e ricominciare lo studio
della musica secondo il muovo
stile peninsulare.

Un grande genio, Cristoforo
Gluck, percorrera tutte le stra-
de della penisola per alimentar-
si del genio italiano, dal Monte-
verdi al Cavalli, dal Palestrina
al Pergolesi, e dara alla sensi-
bilitd francese uno stile rappre-
sentativo nuovo, ispirato da quel-
lo italiano.

E Giuseppe Haydn studia ecol
Porpora e ecopia Boccherini e
Wolfango Amedeo Mozart, gia
celebre, percorre abbagliato tut-
ta la penisola e riceve il segreto
della sua grazia, del suo nume-
ro, del suo ‘‘“tempus’’, della sua
essenziale armoniosa cattolicitd,
e un giorno a Napoli crede ve-
dere in quella luminositd spet-
tacolosa del cielo partenopeo la
soglia del Paradiso e sente che
tutta la musica nasce in lui in
una forma insospettata e nuova.
Nasce 1i a Napoli, in quell’i-
stante, il Mozart immortale.

Ma c¢’¢ un altro genio anco-
ra, sintesi di tutti i secoli ante-
riori, che riceve i doni del genio
italiano del Settecento e ne fa
tesoro: & Ludwig Van Beethoven,
che studia il Boccherini, che sa
a memoria il Clemente e che
ammira il genio accademico e fio-
rentino del Cherubini.

Percio ¢ erroneo giudicare il
Settecento da un punto di vista
che non sia il musicale perché
esso ¢ il secolo dell'imperialismo
sonoro italiano. Bisogna studia-
re il Settecento non sotto il lu-
me comodamente empirico della
critica  ottocentesca principal-
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mente germanica, ma al lume
d’una ecritica analitica sana e
spassionata.

I francesi hanno cominciato
questa rivalutazione con Rolland,
Primieres, D’Indy e in Italia
Torrepanca, Fedeli, Salvatore di
Giacomo ¢ Benedetto Croce ei
hanno fornito belle e nuove ri-
cerche. Quanti musfeisti sanno
per esempio dove e da chi nac-
que la sonata drammatica? Chi
conosce (Govanni Platti che ne &
il vero ereatore? Chi sa, per esem-
pio, che le sue sonate influenza-
rono non solo Bach ma pure
Haendel, Stumitz? Chi sa che le
sue opere pubblicate a Norimber-
ga crearono settant’anni prima
di Beethoven il senso dell’auto-
meditazione? Chi conosce a fon-
do la musica di Secarlatti? Non
quella poca musica ad uso dei
virtuosi della tastiera ma 1’al-
tra, la mistica, la drammatica,
la meditativa, quella dov’¢ pa-
lese la forza leonina di Beetho-
ven, la carezza di Chopin e I'in-
tensitd di Schumann. ‘‘Musica
viva —come diceva il Verdi—
che ha sangue, fibra, nervo’” ed
¢ quindi creazione immortale.

Ma, il secolo XVIII non & sol-
tanto rieco di geni creatori, ¢ an-
che il promotore di tutta la mu-
sica popolare odierna. Nasce la
canzonetta mapoletana, caldissi-
ma espressione d’arte, piena d’u-
na vitalitd tutta sua e universa-
le. Nasce il Valzer, che acquista
forma in Gtermania e in Francia

come danza da salotto e promuo-
vera la musa ‘‘bohemienne’’ e
“boulevardiere’’, nasce il ‘“‘lied’”’
tedesco, uscito dalla placenta del-
1’aria italiana, nasce la Marecia
e nasce ancora la poliritmic mu-
sicale. In questo secolo mnasce
dunque, si consolida e si fa adul-
to il sentimento musicale moder-
no dal cosmogonismo di Beetho-
ven al erepuscolarismo di Debus-
sy, dal grido michelangiolesco di
Verdi all’abbandono lirico e de-
mocratico di Pueeini.

Una triade rappresentativa del
Settecento ¢ costituita dal Vival-
di, dal Marcello e dal Pergolesi,
ciascuno dei quali rappresenta un
mierocosmo nella storia dell’u-
manita.

Tllustreremo questa volta i pri-
mi due: Marcello e Vivaldi.

Benedetfo Marcello

A Benedetto Marcello dobbiamo
la creazione del recitativo reli-
gioso moderno. Natura eletta e
mistica, Marcello svolge la sua
vita in un dramma di due atti
perfettamente opposti. Nel primo
lo vediamo rieco, nobile, donna-
iolo, letterato e eritico arguto, far
opere piene di malizia, di sati-
ra, di voluttd e di grazia. E’ ido-
lo, e idolatra la vita della carne
e del piacere. Nel secondo lo ve-
diamo nella chiesa dei Santi Apo-
stoli della sua Venezia dov’eglh
ha dato appuntamento ad una



nuova amante. Percorrendo la
chiesa caleca una pietra tombale
antica la quale si spezza e Mar-
cello cade tra un frastuono di
macerie e di bare precipitate.
Sviene: quando si rimette si
trova fra due cadaveri di cui
I’uno ’abbraccia. Gli pare d’es-
sere morto, e in eterno condan-
nato tra quei morti. Quando ¢
rilevato e ritorna a casa gli pa-
re che la sua carne puzzi di ca-
davere : si rinchiude in casa e lo
coglie la rivelazione. Il liber-
tino lascera la sua vita folle, spo-
sera una giovanetta povera che
riamato aveva ingannata; e, co-
me re Davide, sfoghera il pian-
to del suo pentimento, rivesten-
do di note 1 cinquanta Salmi pa-
rafrasati da Ascanio Giustiniano.

E’ il pit grande monumento
dell’arte religiosa del Settecento,
opera di fervida visione religio-
sa espressa con mirabile icastica
nel reeitativo; ch’é il recitativo
pitt patetico, pit vero, piu Tro-
buste e drammatico che ha 1’ar-
te italiana, dopo Monteverdi e
dopo Cavalli. Recitativo che tro-
vera un adoratore nell’anima
cruda e sapiente di Giuseppe
Verdi e rinascerda nelle grandi
creazioni verdiane. Ma il recita-
tivo di Marcello non & teatrale, &
vibrantemente religioso; non mi-
stico, ma ascetico: un’orazione
viva uscita dalle viscere dell’ago-
nia e del peccato. Marcello crea
cosi il lettmolive della musica re-
ligiosa : introduce il senso di ar-
monia divergente. E’ anche il

creatore d’'un nuovo senso del
ritmo percheé ¢ il primo ad ado-
perare il tempo ‘‘cinque quarti’’
creando la poliritmia moderna.

Questa musica di Marecello ha
un posto di privilegio nell’arte
religiosa e verra imitata intensa-
mente da Bach e da Haendel, dif-
ficilmente perd da essi ugua-
gliata.

Anfonio Vivaldi

Sugli albori del secolo Antonio
Vivaldi, detto il ‘‘prete rosso’’,
¢ una figura dominante che com-
pendia e crea, e da cui prende-
ranno ispirazione i pin grandi
geni europei. Prima di lui, Ar-
cangelo Corelli aveva conciliato
e canonizzato la sonata classica.
I’importanza di Corelli nella sto-
ria musicale é imponderabile e
con lui si compie un ciclo creati-
vo nella storia dello spirito uma-
no: quello della sonata.

Vivaldi ne aprird uno nuovo,
non meno fecondo né meno dif-
ficile: il periodo del “‘concerto’’.
La visione della musica da came-
ra del Seicento con Vivaldi inco-
mincia ad ampliarsi e dal duetto
e dal picceolo insieme signorile e
intimo, passera alla combinazione
polistrumentale e gettera le hasi
dell’organizzazione totale del ge-
nere sinfonico futuro in tutts le
sue possibilita.

In Vivaldi la disposizione dei-
la ‘“suite’” nata dalla danza cor-
tigiana e popolare, andra sinte-
tizzandosi magistralmente fon-



“DANTE

dendo il molteplice in modo ta-
le che spariranno tutte le diver-
sitd per dar luogo all’unita to-
tale. Con questa nuova sintesi
del discorso musicale, Vivaldi da-
ra all’arte sonora un’impostazio-
ne logica solidamente moderna e
sinfonica. Percid G. Sebastiano
Bach lo amera e studiera per an-
ni consecutivi trascrivends molie
delle sue opere e improvvisando
quasi quotidianamente i temi
suoi. Da cid deriva alla musica
di Bach quella rara concisione
mediterranea, quel senso robu-
sto della sonoritd e del ritmo,
quell’elevazione metafisica dei
suoi tempi lenti che danno al-
1’arte tedesca una struttura nuo-
va e insospettata prima del con-
nubio del genio di Eisenach con
quello di Venezia.

I ““concerti grossi’’ di Vival-
di iniziano nella musica la coe-
sione logica della manifestazione
sinfonica. Per la prima volta nel-
la storia appare in forma di si-
stema estetico la valorizzazione
timbrica del dialogo tra solista
e solisti ed elementi concertan-
ti. In secondo luogo appare 1’am-
ministrazione della massa con-
trappuntistica, disprezzando il
superfluo, per ottenere la limpi-
ditd dell’acqua pura. Da ¢id na-
sce quella spazialitd armonica che
acquista tutti i gradi dell’espres-
sione e che si adatta a tutte le
sfumature dello spirito e del di-
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seorso sonoro. La quarta inno-
vazione di Vivaldi é quella del-
la compensata dispcosizione dei
contrasti agogici, mnella quale
’aceento trova un’euritmia stu-
penda e capitale. E tutto cio in
un equilibrio delle caratteristiche
dinamiche che forma un edifi-
cio veramente eclassico.

Quindi Vivaldi crea quegli al-
legri precisi e perfetti di una
linearita quasi infinita, nei qua-
Ii per arte deduttiva, partendo
da un punto concreto, si giunge
allo stupore dell’ignoto e del-
I’imprevisto. Crea quei tempi
lenti, ampli e lirici, di un’am-
piezza religiosa e di un lirismo
aligero, nei quali a volte s’in-
nesta, come mnel conecreto per
guattro violini, una zona di ab-
bandono meditativo, dove si pro-
duce un clima sonoro etereo e
vago pieno di vasti e prometten-
ti auguri. E tutto ¢id con una
naturalezza espositiva franca e
solida, e con una semplicita di
sviluppo fluente e cadenzata.
Non invano lo ama, lo assimila
e lo copia il genio sovrumano di
Bach e lo seguono Haendel e
Leclaire, Quantz e Sanmartini e
Stamitz.

In Vivaldi dunque si centra-
lizza tutto il processo creativo
del 1700 e si definiscono le pos-
sibilitd dnfinite di una nuova
maniera dell’espressione dello
spirito: il sinfonismo.
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