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SECRETARIA DE CCMUNICACIONES
DIRECCION DE RADIODIFUSION
AYACUCHO 1556 - 84 - 2021

BUENOS AIRES REPUBLICA ARGENTINA

ONDAS LARGAS

FRECUENCIAS

LRA BUENOS AIRES = 870 Kc/s.
LRA 3 SANTA ROSA -] 840 Kc/s.
LRA 4 SALTA a 690 Kc/s.
LRA S ROSARIO n 1310 Kc/s.
LRA 6 MENDOZA ] 960 Kc/s.
LRA 7 CORDOBA n 750 Kc/s.
LRA 8 FORMOSA L 780 Kc/s.
LRA 9 ESQUEL L 670 Kc/s.
LRA 10 USHUAIA u 620 Kc/s.
LRA 1 1 COMOD. RIVADAVIA ) 900 Kc/s.
FRECUENCIA MODULACA
LRA 37 BUENOS AIRES ( 8 A 24) 99.1 Mc/s.
LRA 38 BUENOS AIRES (18 A 1 96.5 Mc/s.
ONDAS CORTAS
SERVICIO NACIONAL

LUNES A DOMINGO BANDA
LRA 31 BUENOS AIRES ( 8 A 1) 6.060 Kc s. 49 M.
LRA 33 BUENOS AIRES (10 A 15.30) 15.345 Kc s. 19 Mm.
LFtA 34 MENCOZA (10 A 24) 6.180 KC.s. 49 m.
SABADOS Y DOMINGOS

LRA 32 BUENOS AIRES (18 A 1) 0.690 Kc 's. 31 M.
LRA 33 BUENOS AIRES (10 A 17.45) 15.345 Kc s. 19 M.

SERVICIO AL EXTERIOR

ANTENA ORIENTADA A EUROPA
LUNES A VIERNES

HORA ARG. G.M.T. IDIOMAS FRECUENCIAS BANDA
16 A 17 19 A 20 ESPANOL 11.730 LRA 35 25 M.
17 A 18 20 A 21 ALEMAN 11.780 LRY 2 25 M.
18 A 19 21 A 22 ITALIANO 6.090 LRY 1 49 M.
19 A 20 22 A 23 FRANCES 11.730 LRA 35 25 M.
20 A 20.45 23 A 23.45 INGLES 11,730 LRA 35 25 M.

ANTENA ORIENTADA AL ESTE DE AMERICA
LUNES A VIERNES

21 A 22 24 A 1

PORTUGUES 9.690 LRA 32 31 m
22 A 24 1 A 3 ESPAROL 9:690 11.780 31.25 M.
23 A 24 2 A 3 ESPANOL 6.090 49 M.
24 A 1 3 A4 INGLES 6.090-11.780 31-25 M.

ANTENA ORIENTADA AL OESTE DE AMERICA
LUNES A VIERNES

1 A 3 4 A 6 ESPANOL 9.690 LRA 32 31 M.
11.780 LRY 2 25 M.
3 A 4 6.090 LRY 1 49 M.

6 A 7 INGLES



Alberto
Williams

AL ATISBO DE UNA FISONOMIA

Por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

ANTO como es facil la procreacién y

la recreacién de las criaturas empiricas,

es aincii (sino peiigrosa) la  creacion

de las criaturas del espiritu. ¥ en orden
a ellas. las mas arriesgadas, por ser las mds
sutiles, delicadas en su trama inefable, y su-
perando las contingencias de lo pasajero, las
criaturas del arte.

Si en la ciencia, el espiriiu maneja los enig-
mas de la exactitud; en el arte, el ser artista,
lebe habituarse en levantamiento del espiri-
u hasta las esferas de lo imponderable, en
donde la fantasia es luz evasiva, y la preci-
sion es misterio matemdtico.

Y si el hombre de ciencia tiene el solo pro-
blema de la verdad, el hombre de arte tiene el
doble problema de la verdad en la belleza.
No de otro modo se ha entendido en la meta-
fisica de las matemdticas (Poincaré y Einstein)
el planeo de la estructura de la musica.

Esa musica que, pareciendo tan {&cil, tan
inmediata, tan directa, después de hecha, es
tan problemdtica. tan ozarosa y peregrina,
en su esencia y en su estructura. De alli nace
la gran traba y el enorme peligro de la “per-
sonalidad”, tanto en la composicién musical
como en la interpretacion sonora de todos los
géneros.

Y si, yo desde su génesis es tan rebelde «
la obediencia de una personalidad, cuénto mds
no lo serd a la obediencia de una colectividad,
de un estilo dado, v de un~ dada tendencia.

Por elio, los movimientos histdricos, volunta-
riamente impuestos a la creacidon musical, ha-
cen oun mdés dificil esa ya esencial dificultad
de la originalidad en la creacién musical.

= REVISTA PROGRAMN T3E Lty

Pero es propio del género humano buscar
las sendas no exploradas; arriesgar lo “nue-
vo" sin desplazar a lo “veterano”, ya que,
en la fatalidad del factor tiempo, el hoy no
es posible sin el ayer, y el mahana no es

posible sin el presente.

Perpetuar lo transitorio; inmortalizar lo que
fenece; vincular lo que se aleja y unir lo
que se deshace, he alli, la temdtica arriesgada,
pero heroica, utépica pero amorosa del arte,
y tan particularmente de la musica.

Perpetuar lo transitorio de un canto; inmor-
talizar una cadencia que fenece; anudar una
melodia que se evade y fijar una armonia
que se diluye en el misterio del pasado, he
alli, la esencia real y sagrada de la musica.

En cierto orden, pues, historia emocional de
un hombre, una casa, una vereda, un ba-
rrio, un pueblo, una provincia, una nacion.

Y en un orden mds extenso, pero secreia-
mente escondido a la vez, historiac de la hu-
manidad en el universo, y del mundo en el
cOSmos.

Tal seria la trayectoria de la invencién mu-
sical. Una breve onda sonora que viniendo de
lo infinito, hace infinito al artista y al oyente
v al infinito vuelve.

He alli lo dificil del arte musical: captar la
fisonomia de infinito que la onda musical
contiene en el secreto de su misterio emocional.
Y o la par, captar el contenido histéricamen-
te humano y cosmogénico que corresponde «a
cada edad de la musica.
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Por ello, en la génesis de toda historia hay
siempre una autoctonia, que es algo asi
como la piedra basal de todo el edificio del
espiritu de una sociedad. Y no hay edad his-
térica del espiritu que no haya debido pasar
por el grado inicial, y a la par trascendente
de la autoctonia.

Le cupo a Alberto Williams el destino del
musico, y ese destino debié adaptarse y ex-
pandirse dentro del régimen histérico de la
autoctonia. Su misién fue la de poner en evi-
dencia los valores secretos del canto argen-
tino, y fijarlos en las normas de un grado de
la cultura.

Tal como el orfebre se vale de los mate-
riales preciosos, de los metales selectos y de
las piedras infalibles, asi el musico de la
autoctonia, se vale de los materiales preciosos
de los coantos de las generaciones pretéritas
y de las bellezas infalibles de la poética de
los antepasados. Como el brillante y la perla,
como la esmeralda y el topacio, engarzados
en la seguridad del oro y el platino, el mu-
sico de la autoctonia, engarza, después de ha-
berlo pulido, afacetado y purificado, el tema
pretérito, en la seguridad infalible de una
técnica y de una belleza presente y presencial.
Y tal como el orfebre hace de elementos desu-
nidos y dispersos la admiracién de una joya,
el misico de la autoctonia puede hacer, con
los cantos elementales que saben a origen y
cosmos, cantos perdidos que llegan desde las
generaciones anteriores, la admiracién de una
joya universal de la musica. Tal se practica
en el genio humano desde Orfeo hasta Stra-
winsky sin excepcion. No es nuevo pues, que
el destino del musico de América esté situado
en ese meridiano del espiritu. Al se situd
pues Alberto Williams. Y no sdlo él, sino
toda una generacidon de valores que, como el
orfebre, debia seleccionar las piedras precio-
sas del canto, y la materia incorruptible de
una técnica artistica.

Misién dificil, accion comprometedora, pro-
fesion arriesgada, en las que el artista no
debe dejarse enganar por las ‘“piedras falsas”
ni por los reflejos de similor, de los cantos
bastardos. Y a la par, él no puede ni debe
hacer malas aleaciones ni impropios empleos.

Esa mision dificil, esa accién compromete-

dora, esa profesion arriesgada del musico de
la autoctonia estd presente a cada paso en
la obra de Alberto Williams. Seleccionar lo
argentino en medio de “lo argentino”. Selec-
cionar lo criollo en la historicidad de lo ar-
gentino. Enumerar lo tipico en la multiplicidad
de lo criollo. Deducir de lo criollo la deriva-
cién de lo portenio. Y después de tales selec-
ciones, después de tales valoraciones emotivas,
engarzar la tematica argentina en la técnica
universal (occidental, se aclararia) de la mi-
sica coetdnea.

Todas las problemdticas, expuestas en enun.
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ciados analiticos, parecen fdciles o de inme-
diata resolucién. Pero no es asi en la enma-
ranada trabazén del arte. De pronto los enun-
ciados mas faciles son los de mas intrincado
y dramdtico planteo. Y el musico argentino,
como en el caso de Alberto Williams y de
toda su generacién, debid encontrarse ante
raras y a veces insolubles incdgnitas de Ila
belleza y de la técnica.

Por ello, es mdas comprometedor de lo que
a simple vista parece, dar un juicio acabado
(que no sea superficial o esté contagiado de
prejuicio) sobre toda la obra y la personali-
dad integral y definitiva de Alberto Williams
y otros musicos argentinos de su envergadura.

Y ello se debe, en principio, a una acendra-
da desgracia que acompana al arte musical
argentino. Esa desgracia es: la falte asidua
de propagacion.

Ciertas obras de la historia musical llegan «
imponerse después de incontables audiciones. No
es posible “eniender’” ni “aprehender” una sinfo-
nic, un cuarteto, o una sonata en una sola audi-
cion. Se tendra sobre ella un valor menos que
relativo y una visiéon menos que panoramica. La
belleza que es deleite del analisis, y la es-
tructura que es fruicion del estudio critico,
no pueden ser apreciadas solamente en una
sola qudicién. La obra de grandes dimensio-
nes de Alberto Williams esta, como la de
tanios compositores argentinos, sumida en el
silencio y vedada en el olvido. Y no es valida
la edicion tipografica de una gran obra, es nece-
saria la edicién interpretativa para que ella
viva en medio del arte.

Una rara injusticia se cierne sobre el arte
sinfénico, teatral y de camara de los compo-
sitores argentinos. Sélo se tiene referencia de
sus talentos en la obra de piano y de canto.

En ella le cabe a Williams el mérito de
haber sido el maestro de su generacién. Su
inquietud artistica lo condujo a resolver, se-
gun los moédulos de su época, la problema-
tica ya expuesta del artista de la autoctonia.
Williams, con clara y precisa técnica supo:
perpetuar lo transitorio de un canto criollo:
inmortalizar una cadencia que fenecia en lo
porteno; anudar en la ténica de su épo-
ca una melodia argentina que fenecia; y
supo ain mds: argumentar una armonia de la
belleza criolla que se dilula en el misterio
del pasado, sobre las formas universales, dan-
dole al canto argentino pasaporte para el
futuro.

Y ese futuro, es el Unico que fija los ter-
minos artisticos de una obra, y la permanen-
cia en la historic de la musica y en la emo-
cién humana.

En ello se halle hoy situado el destino
de Alberto Williams, que, en el atisbar una
posible fisonomia para el canto argentino, en-
contré un rostro, ¥ en él articuld, con cali-
dad de maestro, una belleza.

JUNIO 1963



)i ot el v

o /
T — —_——__—-

— nin fw-& A Loy (m.éh!.‘:_. s

s

Manuserito autégrafo del “Poema de las campanas’, opus 60 de Alberie Williams



