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“CHOPIN” (Extracto del libro Misicos célebres)

“iCuéntas veces cuento a mi piano lo que quisiera
confiarte!” (Chopin).

Antes de la aparicion de Chopin, Polonia no existe
para el arte de la mdsica. Ningin musico notable,
ningun virtuoso aparece en su historia.

1829. Momento de la ingenuidad, el sentimentalismo
y la ilusién en la historia humana. El Romanticismo
amanece sobre el mundo. Chopin va a Viena. Viena
es desde hace tres lustros la ciudad de la felicidad
y del atolondramiento placentero. Ninguna ciudad de
Europa se le compara en la confianza en su vida, en
el complacimiento de si misma, en su inclinacién viva
hacia la alegria...

En noviembre, Chopin dejo a Varsovia. Una despedida
llona do augurios y de predestinacién. Voces viriles
que cantan un himno compuesto por su maestro en
un banquete de camaraderia. Una copa llena de tierra
de Polonia como presente y como simbolo. Llanto de
adioses y de raros presentimientos.

Una diligencia que parte, y a un kilémetro de Varso-
via, en un recodo del camino, los amigos y el maestro
que cantan en su lengua bienamada la ultima voz del
adiés: “Recuérdalo, Chopin, que por tu canto vas a
llenar de gloria a tu pais”.

Los dltimos abrazos fuertes de la amistad, y la par-
tida definitiva. Luego, todo el paisaje de Polonia se
refleja en las dltimas lagrimas que Federico Chopin
llora por dGltima vez a su patria...

“Chopin es el hombre de moda; el gran mundo lle-
vara pronto los guantes a la Chopin. Pero el mal de
su pais lo consume” (Orlowski).

En este afo de 1831, Paris aparecia atn flamante de
arquitectura y de espiritu napolednico. La espaciosi-
dad nueva de los bulevares, las plazas que evocaban
civilizaciones imperiales y paganas, la Place de !a
Concorde, la de Venddme, la de I'Eioile, la Madelei-
ne, hacian de Paris una ciudad desecada en el suefic
y en la idea.

La Revoluciéon no habia dejado sino abstracciones so-
ciales...

“Escribo sin orden; pesro hoy es mejor no pensar en
cosa alguna, y gozar esta felicisima ventura que nos
ha tocado...” (Chopin).

En los afos siguientes, la vida se concierta en Cho-
pin como una bella y feliz composicién. Cuantos io



JEANNE-MARIE DARRE
Pianista

Hay pocos pianistas cuyas ejecuciones puedan ser calificadas,
aun por el emotivo publico francés, como “prodigiosas” o “fan-
tasticas”; pero para Jeanne-Marie Darré, que ha estado actuando
en publico por espacio de casi 45 anos, tales adjetivos ya son
usuales. Interpreta a Liszt segin la tradicion de los grandes
virtuosos del siglo XIX, y es la unica mujer que puede ser
incluida indiscutiblemente en este circulo exclusivo.

La sefiora Darré piensa que la educacién de la nueva generacién
es tan importante como ejecutar para el publico en general. A
pesar de tener compromisos para actuar, que desconcertarian a
jovenes ejecutantes, ella dedica una gran parte de su tiempo a
la ensefanza en el Conservatorio de Paris, donde es profesora
titular, y se desempeiia en la Facultad de la Academia de Verano
de Mdasica de Niza. Conversaciones con la sefora Darré sobre la
vida musical terminan, invariablemente, refiriéndose a su segundo
hogar: el Conservatorio.

Naciéo en Givet, en las Ardennes, y comenz6é sus estudios a la
edad de cinco anos con su madre. Pocos ailos mas tarde, la familia
se mud6 a Paris, donde fue admitida a la edad de diez afios en el
Conservatorio Nacional. Su talento Ilamé pronto la atencién de
Isidere Philippe, cuya ensefianza le permitié obtener el Primer Pre-
mio del Conservatorio a los trece afos. Esta gran pianista francesa
fue lanzada en una forma espectacular. Al recibirse en 1926, eje-
cuté los cinco “Conciertos” de Saint-Saéns, todos en una noche.
Desde entonces, su carrera ha tenido varios acontecimientos de im-
portancia: Visitas anuales a Budapest; giras por Africa y Asia;
recitales anuales totalmente dedicados a Chopin en Paris, y en
1950 fue nombrada “Chevalier des Arts et Lettres” de la Legién de
Honor. Finalmente, en 1962 se la pudo persuadir para que aceptara
el desafio de otro Continente. La sefora Darré fue a América del
Norte, para ofrecer el “Segundo Concierto” de Saint-Saéns con la
Sinfénica de Boston, dirigida por su antiguo condiscipulo en el
Conservatorio, el maestro Charles Munch. El enorme éxito de este
concierto en Boston se repiti6 en el Carnegie Hall, de Nueva York.
La sefora Darré ha actuado con la New York Philharmonic, con la
Orquesta de Filadelfia y con las mas importantes orquestas de los
Estados Unidos. Ha ofrecido recitales en los principales ciclos
efectuados en ese pais. Es digno de mencién el hecho de que
en el érea saturada de misica de Nueva York, cada recital de
Jeanne-Marie Darré ha sido espectacularmente bien recibido por
un entusiasta auditorio.
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rodean, lo admiran, lo quieren como a un principe de
la masica. Berlioz, Liszt, Hiller, Moscheles, Herz, Le-
gouvé, tienen hacia él un modo particular y un dis-
tingo cn el afecto.

Legouvé llega a decir de Chopin: “Habia entre su
persona, su ejecucién y sus obras un acuerdo tal,
que los hacia inseparables de su rostro...”

Ahora, todo el tiempo de Chopin se entona en las
cadencias umbrias y en la poesia algo dolorida y
tierna de la Balada en Sol menor; toda su alma y
cada acto de su ser suefa y palpita en ella...

Las baladas de Chopin fijan un punto de evolucién
en su composicion musical, por dos factores que le
son muy propios: la aglutinacion de los elementos
expresivos y la sintesis total de los elementos for-
males. Con la balada, Chopin hace que la sensacién
del sinfonismo pianistico se reduzca a un solo trozo,
en el cual se condensan, por via de conglomeracién
emocional, los diferentes aspectos del desarrollo sin-
fénico. Si es verdad que la percepcién de la mdsica
pura es la expresion de lo metafisico sonoro, y que
tal metafisica halla su més alta significacién en las
sonatas de Beethoven; verdad es, también, que en
€l se cierra un ciclo de tal forma, y que la necesidad
de una nueva manifestacién de lo metafisico musical
se imponia después de sus dltimas sonatas.

Una madurez de tiempo y algunos ensayos precurso-
res preparan la novedad de Chopin. Ensayos en los
cuales se trata de encauzar la fantasia en una linea-
lidad concisa, y fijarle un término deductivo. Schu-
bert y Weber tienen prevision de sintesis —aquella
sintesis que forma la base creativa de Frescobaldi,
Corelli, Couperin, Vivaldi, Bach, Scarlatti—, pero el
todo constructivo en la obra pianistica de ellos, en
vez de ahondarse en intensidad, se empequefiece en
los medios. Se hace, en cierto modo, un arte de su-
perficie. Chopin tienta el retorno a la profundidad
condensada de la fantasia, enlazandose por un lado
a los italianos y alemanes preclasicos, y abriendo el
ingreso al arte moderno en cuanto a sintesis se
refiere.

Respecto a la expresion, las baladas también imponen
una nueva manera.

El clasicismo integral de Beethoven tiene, como todo
clasicismo, la esencia de lo universal manifestado
como forma de arte, y de arte como discurso publico,
como confidencia general. Es, por lo mismo, un arte
de oratoria hecho de grandes momentos y de amplios
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PROXIMA FUNCION

Novena del Abono a 18
29 de julio, a las 20.30,
recital de la soprano

MARTINA ARROYO,

acompanada por la Orquesta
de Buenos Aires Tiempo y Espacio,
bajo la conduccién de

JACQUES BODMER.

En el programa:
Arias de Operas italianas.

BUENOS AIRES
TIEMPO Y ESPACIO

TEATRO COLISEO
Jueves 13 de julio, a las 20.30
Octava funcion del Abono a 18

Unico recital de la pianista
JEANNE-MARIE DARRE

Obras de FEDERICO F. CHOPIN

PROGRAMA

Fantasia Op. 49 en Fa menor.

Doce estudios:

N¢ 1, Op. 10, en Do mayor.

N¢ 2, Op. 10, en La menor.

Ne¢ 3, Op. 10, en Mi mayor.

N¢ 5, Op. 10, en Sol bemol mayor.

N¢ 6, Op. 10, en Do menor.

N¢ 13, Op. 25, N®* 1, en La bemol mayor.
N¢ 14, Op. 25, N®* 2, en Fa menor.

N¢ 18, Op. 25, N* 6, en Sol sostenido menor.
N¢ 20, Op. 25, N* 8, en Re bemol.

N¢ 23, Op. 25, N* 11, en La menor.

N¢ 24, Op. 25, N® 12, en Do menor.

Dos baladas:
Op. 23, en Sol menor.
Op. 52, en Fa menor.

Andante spianato y Gran polonesa,
Op. 22, en Mi bemol mayor.

Auspicia: FUNDACION “PAYS”
Promocion Artistica y Social

Disposiciones generales

Buenos Aires Tiempo y Espacio se reserva el derecho de admision
y de modificar fechas, repertorio y elenco por razones de fuerza
mayor. En los conciertos no se permitira el acceso a la sala duran-
te la ejecucion de las obras. lgual temperamento regird para los
espectaculos liricos y coreogréficos, donde se consentird (nica-
mente durante la mutacién de escenas.



periodos. Chopin, contraponiéndose en parte a ello,
inicia en la concepcién de la balada el arte del secreto.
Un equilibrio se rompe con esto; una sugestién, la
de la suposicion de la fantasia sin régimen norma-
tivo, se inicia. Ayer, el arte musical fijaba un limite
a la mente —si bien, a veces, estupendamente infi-
nito—, a la imagen sonora: era un arte de lineas fijas.
Ahora, teniendo toda la apariencia de un limite, fecun-
dara en el subconsciente del oyente o del ejecutante
el mundo de la propia fantasia, y la propia fantasia
vivira de si misma y de su propio secreto.

Es éste un arte de interlineas que debe ser entendido
mas acd o mas alla de la grafia y de la sensacién
sonora; es decir, estd antes y después de la letra.
Un arte de interlineas que tiene tanto o més secreto,
cuanto mayor capacidad de penetracién y de fascina-
cion tiene quien lo juzga. Es ya un arte libre de la
libre interpretaciéon siquica del intérprete, sea éste
ejecutante o auditor.

Con la Balada en Sol menor, Chopin plasma entonces
otro tipo de su estilo, y abre el ciclo de las analogias
secretas y de las analogias lejanas en el arte pianis-
tico. Ciclo en el cual el intimismo artistico halla su
més pura imagen, y el soliloquio animico del ser en-
cuentra sus tonos més sinceros, sus soliloquios més
reconditos y sus rebeldias mas desnudas...

“Sobre nuestras cabezas planean las &guilas, y no hay
nadie que pueda ahuyentarlas” (Chopin).

Paris, 1839-1847. Los siete anos mas prolificos del
arte de Chopin se suceden ahora. Siete afios en los
que aparecen treinta y una Opus, con un total de cua-
renta y nueve composiciones. Toda esta produccion,
que redondea su estilo y da la pauta de su madurez
artistica, no se genera en estos siete afos, sino que,
naciendo en temas anteriormente concebidos, se
cumple aqui como obra y como publicacidn.

Los diez afos de soledad y de ausencia, los diez afios
de trégico dolor nacionalista y de inconclusivos reve-
ses sentimentales, que anteceden a este 1840, habian
dado a Chopin un elenco rico y variado de temas y
de esquemas melédicos, que se iban a concretar aho-
ra, como fruto de una aparente paz y de una idilica
existencia...

“iQué se ha hecho de mi arte? ;Qué he hecho de
mi corazdn? jApenas si recuerdo cémo se canta en
nuestra tierral” (Chopin).
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