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ler. CONCIERTO - 25 de Agosto de 1967

1
e IR 88 D08 o howe'e pow e s o a n59 w80 J. S. Bach
— ACUARELAS VALENCIANAS ..... E. Lépez Chavarri
I Cancién
II Estival
III Danza
=~MINUET FEDERAL wuqusiwnens Pascual Quaratino
—PRELUDIO Y ALLEGRO ......... Pugnani - Kreisler
11
—CONCIERTO en Re .............. F. Mendelssohn
Violin y Cuerdas
I Allegro
II Andante

III Allegro

Solista
LUIS GRINHAUS

Director de Orquesta
Manfredi Argento



Juan Sebastian Bach. 1685-1750

Su personalidad divide en dos la historia de la misica de Europa. Arca
preciosa de todas las ensefianzas del pasado. Bach inicia la proyeccion hacia
los mds altos problemas del arte futuro. El ARIA EN SOL es la transcrip-
cién del Aria de la Suite en Re para cuerdas. Es una de las melodias mds ins-
piradamente infinitas que han salido de la pluma de Bach, que en este tipo
de arte no ha sido igualado jamds. Tanto la belleza temdtica como la estruc-
tura técnica abundan en intensos giros de expresién que alcanza la pureza
del mds depurado soliloquio dramdtico.

Eduardo Lopez Chavarri. 1881

Las tultimas décadas del siglo XIX significan para Espafia una era de
crisis para el reencuentro con un arte nacional de trascendencia. Felipe Pedrell
y Mitjana inician las busquedas musicolégicas del arte musical espafiol. A
ellos se suma la figura de Lépez Chavarri que a través de la critica, el en-
sayo, la cdtedra y la composicién incita a la juventud para articulacién de
una musica con interioridad autodctona. El ideal de Wagner habia conmo-
vido ya los cimientos del arte europeo y habia penetrado hondo en Espaiia.
Lépez Chavarri insistiendo sobre la identificacién de lo autéctono escribid
obras de ponderable valor verndculo y de convincente regionalismo. Su labor
gravitd eficazmente sobre la generaciéon de Albéniz, Granados y M. de Falla.

Pascual Quaratino

Compositor, pedagogo y actualmente Director del Conservatorio Munici.
pal “Manuel de Falla” es una de las precisas personalidades que ha brega-
do por la instauracién de una musica argentina con valor universal. Su ten-
dencia referida a la fundamental de la autenticidad folklérica, se instaura va-
lientemente en los procesos mds nuevos de la expresion moderna entendida
con sentido humano. Su obra se desplaza hacia todos los géneros teniendo un
lugar de privilegio dentro de la cancién de cdmara argentina. El Minuet Fe.
deral, tal como el nombre lo indica, fue el trozo oficial durante el periodo
histérico y define con claridad un arte de compensacion entre lo sensible-
mente criollo y lo europeamente romdntico. Una noble y bien proporcionada
construccién le dan vigencia de arte permanente.

Preludio y Allegro de Pugnani - Kreisler

Cayetano Pugnani, 1731-1798, fue el puente admirable entre la escuela
grandiosa de violin representada por Corelli, Vivaldi-Tartini, y la escuela de
transicién que anticipa el meteoro de Paganini. Su Preludio y Allegro, pode-
rosa y s6lida obra de concierto, fue devuelta al éxito actual por la diligencia
y el celo de otro gran maestro de violin de nuestro siglo, Fritz Kreisler. La
amplitud extraordinaria del Preludio trabajado con ritmos de una isocronia
insistente, anticipa enlaces meldédicos de arriesgada modernidad, mientras que
el Allegro, preciso y bien cuadrado, sefiala una sensibilidad con reminiscen-
cias de un admirable arcaismo.

Félix Mendelssohn-Bartholdi. 1809-1847

Es un punto de convergencia y de irradiacién de la belleza de la musi-
ca universal. En su figura limpida y magistral convergen por distinta afluen-
cia ]J. S. Bach y Mozart. Del primero tiene la hondura religiosa, del segundo
el genio de la espontaneidad. Toda la obra de Mendelssohn abunda de una
perfeccién formal que solamente se equipara, en cuanto a fluidez y continui-
dad con el arte de Mozart. De alli que fuese el ejemplo de tantas generacio-
nes e influyese sobre tanto genio renovador. Si Schumann lo consideré el pro.
totipo del sinfonismo post-beethoveniano, Mahler le significé como el sinfo-
nismo post-wagneriano. Las latitudes nuevas del arte regionalista se sirvié de
la ensefianza del arte de Mendelssohn sin retaceos y sin economias. La pureza
de su invencién, la sencillez privilegiada de su idea, transita las obras de mu-
chos compositores mundiales.

José Francisco Giacobbe.



2do. CONCIERTO - 1° de Septiembre de 1967

I

—LA EPOCA DE HOLBERG op. 40 .. Edvard Grieg

I Praelude
II -Sarabande
III Gavotte
Musette
IV Air
V Rigaudon

—~ 2 Melodias op. 53

I A la noruega
II El primer encuentro
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— CONCIERTO N°® 1 en Do ......... Joseph Haydn

Violin y cuerdas

Allegro Moderato
Adagio
Presto - Finale

Solista
HUMBER‘_ro CARFI

Director de Orquesta
Manfredi Argento



Eduardo Grieg. 1843-1907

Desde la Escuela noruega, a la cual significa, Grieg es el puente entre la
escuela ortodoxa romdntica y la nueva visién de la armonia. Aun refiriéndose
su arte al romanticismo alemdn, la textura de su melodia y la diafanidad de
su armonia ya lo inducen en Debussy y en Chabrier. Una calidad transparente
en la materia, una sensibilidad refinada pero sabiamente equilibrada en ex-
presién hacen de Grieg uno de esos compositores que deben ser juzgados en un
aparte de la historia para su mejor inteligencia.

Su arte alcanza por igual el interés de los profesionales como conquista in-
mediatamente a los legos, sin conceder jamds ninguna licencia. Las obras en
ejecucion en el presente concierto definen bien a las claras la nobleza y la afec-
tuosidad del arte de Grieg.

José Haydn. 1732-1809

Significa el mds alto punto de la perfeccién de la escuela Cldsica de Vie-
na. En él, como en ningtn otro, se dan el equilibrio de la forma con la com-
pensacién del contenido. Materia e idea adquieren una identidad de agracia-
da perfeccién. La evolucién de las formas instrumentales hallan en el arte de
Haydn el grado preciso de madurez para que, con su. ejemplo, aparezcan Mo-
zart y Beethoven.

En el arte del “concerto” Haydn impone la maestria singular que lo hace
el definidor de la sonata y la sinfonia denominadas “cldsicas”. Una temdtica
concisa pero comunicativa, un sentido de la modulacién gradual lleno de en.
canto y, por sobre todo, una unidad en la proporcién del todo, hacen de estos
conciertos los modelos mds acabados de un tipo de musica sana, optimista y
vitalmente agradecida.

José Francisco Giacobbe.



3er. CONCIERTO - 8 de Septiembre de 1967

I
- PEQUENA MUSICA NOCTURNA . W. Amadeo Mozart
(Serenata)
I Allegro

II Romanze. Andante
III Menuetto. Allegro
IV Rondé Allegro

— 4 Piezas Brasilefias ................. Arr. Milton Calasans

I A Casinha Pequenina
II Mulher Rendeira
III Minuetto
IV Choéro Estilisado

II
— VARIACIONES para piano y cuerdas . José Marti Llorca

Tema (introduccién) “Montafiesa”
1° Variacién, “Delicadeza”

20 = “Severa”
39 " “Triunfal”
40 » “Tristeza"”
59 ” “Pastoral”
6° g “Burlesca”
7° o “Serenidad”
8° " (Final) “Campanas”

— RAPSODIA SINFONICA para piano

¥ DUBTOER <55 s sommmnpen s ss s possuvns Joaquin Turina

Solista
PERLA BRUGOLA

Director de Orquesta
Manfredi Argento
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Wolfgang Amadeo Mozart. 1756-1791 _

La Pequefia Musica Nocturna pertenece al género de la “serenata”. Tal
género tiene su origen en la “Aubade” o alborada, a la par que en la “sere-
nata” o sea musica ejecutada “al sereno” de las canciones medievales canta-
das en la alborada de la Navidad.

La evolucién de la musica las introdujo en el campo instrumental, y ya ha-
cia 1500 las cortes tienen pequefios conjuntos para realizar este tipo de arte
de homena_]e. Durante el 1600 la forma se enriquece y se asocia a la natura-
leza del concierto “ambulante”, ya que la orquesta se trasladaba segin las oca-
siones. La Serenata llegé a 1ntroduc1rse en la temdtica de la Sonata y de la
Sinfonia, acortando las secciones y los desarrollos. Durante el siglo XVIII tuvo
una difusién realmente palaciega. El genio multiple y maravilloso de Mozart
dejé, como en toda y cada una de sus obras, modelos de inalcanzable belleza
y de perfeccién de forma. La Pequefia Musica Nocturna para cuerdas es el ar-
quetipo de este arte de la circunstancia y la oportunidad.

Milton Calazans: Cuatro piezas brasileiras

El despertar del folklore con el advenimiento de la edad romdntica hace
posible el resurgimiento de voces arcaicas y postergadas de la esencia de los
pueblos. Con]untamente con el nacimiento de las escuelas regionales europeas,
América se sitia en la galeria de la historia.

El arte musical de Brasil, en eclosién tropical y selvética, en la emocién
de los inmensos rios y las inimaginables selvas, se adelanta en un artg, al prin-
cipio suntuoso y representativo, para volver luego a un arte de linea populal,
lleno de abismales tristezas y de exaltados ritmos.

Una fisonomia nueva de América se da en el arte musical de Bras11 que
saliendo de sus fronteras se ha difundido hacia todas las latitudes del senti.
miento.

Las piezas brasileiras se encuadran dentro de ese folklore reelaborado en
la informacién y la técnica.

J. Marti Llorca

Es oriundo de Espafia y electivamente argentino. Compositor y pedagogo,
tiene el sxgno de las disciplinas que orientan la conciencia del artista hacia
el bien comin. Es pues un artista que conoce la dimensién exacta de la res-
ponsabilidad que compete tanto al maestro como al compositor.

Su obra, que es vasta, multiple en su forma, sincera en su comunicacién
v acabada en su técnica, se conecta con las dos fuentes originarias de su vida:
lo espafiol y lo argentino. Hondas rdfagas de recuerdos auténticos del terru-
fio hispano vibran en su obra de reflexién peninsular. Vivencia del pulso vi-
tal de lo argentino palpita en su obra implicada en la tierra de eleccién.

Las normas de la belleza del arte de Llorca estin siempre avaladas por el
saber de un maestro y la visién de un artista.

Joaquin Turina 1882-1949

Significa el epilogo de aquel movimiento musical espafiol que estuvo se-
fialado por las lumbreras de: Granados, Albéniz y Falla.

En ellos bebe la energia de su tendencia y la articulacién de la forma.
De ellos también recibe el sentido de lo pintoresco, a la par que repite la
inflexién que la moda francesa prestaba a las artes coetdneas.

En Turina lo espafiol es mds regional que en los maestros sefieros. Su re-
gionalismo se encierra en una Andalucia que a veces es oriunda y otras, un
poco mistificada. La riqueza de sus timbres, variabilidad de sus imdgenes, y el
encanto de superficie brillante dan al arte de Turina la atraccién de un jue-
go de abalorios y de refulgencias pasajeras.

José Francisco Giacobbe.
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dto. CONCIERTO - 15 de Septiembre de 1967

—NOCTURNO .............
— g FABEAE 4 5 55 3 5 Fom a0
Orq. Bruno Bandini
I Estilo
II Cueca

— ANDANTE CANTABILE ..

Simple Sinfonia para Cuerdas

—DIDONE ......... ... ....
Orq. Alceo Toni

— IL TRAMONTO - Poemetto

—PIZZICATO (Playful Pizzicato) de la

lirico ..

— LA CANCION DEL CARRETERO .

Orq. Bruno Bandini

16

Alexander P. Borodin
Gaetano Troiani

Peter I. Tchaikowsky

Benjamin Britten

Benedetto Marcello

Ottorino Respighi
Carlos Lépez Buchardo

Solista
CARMEN DE LA MATA

Director de Orquesta
Manfredi Argento



Alejandro Borodin 1834-1887

Integrante del celebérrimo grupo ruso de los “CINCO” tiene, dentro de
ese conjunto de iniciadores de una idiomdtica nueva de la musica, un lugar
especial. Es tal vez el mds elegiaco de todos, y el mds magistralmente sencillo.
Su arte es un arte caligrafico, limpido en los procedimientos y en la inspira-
cién. Su linea melédica es de una extensién no comiin. Su sentido tan dila.
tado del paisaje y del momento emocional, influye sobre todo el impresionis-
mo europeo. El acierto del toque de color nuevo le asigna a Borodin un pues.
to especial en la ciencia de armcnia y lo definen como un sugeridor de am-
plios espacios musicales. Tanto su obra teatral, como la sinfénica y la de cd-
mara tiene un valor intrinseco mds alld de todo paisajismo y lugar comun.

Cayetano Troiani

De origen italiano, con diplomacién superior en todas las disciplinas del
arte, Cayetano Troiani es uno de los ejemplos mds sensibles de la conquista
del folklore criollo.

Espiritu clarividente y maestro de ética invariable supo ver, con sentido
de trascendencia, cudnta emocién y cudnta belleza musical encierra un can-
to argentino.

Con exquisita emociéon y con insuperable técnica dejé obras que son
muestras acabadas del paisaje y del sentimiento americano.

Su obra, no obstante el cambio de gusto y de modas, mantendrd su pre-
cisa vigencia.

Peter 1. Tschaikowsky. 1840-1893

Considerado el mds europeo de los rusos, tiene el sello mds inconfundible
y profundo del alma eslava: lirismo incontenido, desfallecimiento fatalista,
exaltacién dramdtica y bizarria de procedimiento. Su obra llena de contrastes
tiene una irresistible atraccién inmediata. Su riqueza de fantasia lo acerca a
todos los publicos, su extrafio dominio de todos los estilos y de todas las mo-
dalidades expresivas lo entrafian en el atavismo ruso y lo proyectan hacia el
modernismo europeo. Es a la vez multiple y singular, pero dado el don de su
sinceridad, nunca es indiferente. Su arte aborda con igual fortuna todos los
géneros y tanto en el teatral como en instrumental impone su sello propio.
Tschaikowsky trata de tender el puente entre el sinfonismo cldsico y el colo-

rismo eslavo. Su Andante Cantdbile pleno de emocién y cumplido en la for-
ma lo confirma.

Benjamin Britten. 1913

Pertenece a la nueva generacién de valores ingleses que afirman la reins-
tauracién del arte musical inglés con las caracteristicas que le fueron propias
en los anales de la historia. Aquellas caracteristicas tan singulares que hacen
de la literatura y de la pintura inglesas un prototipo de belleza exclusiva Y
que, en la musica se ha desleido después del siglo XVIIL.

Britten suma al equilibrio especulativo inglés aquella dosis de elegante des-
cuido y de incomparable humor, que hacen de la psicologia musical inglesa una
configuracién tipica dentro de la cultura europea.

La SIMPLE SYMPHONY, editada por la Universidad de Oxford, consta
de cuatro movimientos titulados: Boisterous Bourrée, Playful Pizzicato, Senti-
mental Sarabande, Frolicsome Finale. El segundo movimiento, Playful Pizzicato,
consta de dos temas de cardcter ternario, el primero en fa y el segundo en do,

que se entrelazan en una trama llena de argucia y de apaciguado buen humor
insular.
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Benedetto Marcello. 1686-1739

Fue conjuntamente con Vivaldi, uno de los pilares de esa extraordinaria
escuela que florecié en Venecia hacia fines del siglo XVII y se difundié por
todo el siglo XVIII. Esta escuela se caracteriza desde sus comienzos por el sen-
timiento de la musica polinstrumental y la evolucién de los cdnones del reci-
tativo religioso y del dramdtico. En todas estas formas se eleva Benedetto Mar-
cello. Su recitativo religioso en el Salmo influird no solamente sobre Bach y
Haendel sino sobre Verdi. Introduce en leit motiv religioso; el sentido de la
modulacién armoénica; la modulacién divergente y los compases de amalgama.

De origen noble, censura en forma satirica y contundente las costumbres
teatrales de su época. Su estilo tuvo gran difusién y fue muy imitado.

Ottorino Respighi. 1879-1936

Pertenece a la generacion de Renovacion del arte italiano. Con equilibrio
magistral v con atractivo sentimiento, Respighi traté todos los géneros musi-
cales con bien delineada personalidad. En el poema sinfénico ocupa un lugar
eminente entre las escuelas eslavas, centroeuropeas y la mediterrdnea. Su serie
sobre visiones de Roma y sobre idealizaciones pictéricas marcan época en el
género sinfénico. Sus dperas de un alto estilo en la permanencia de los valo-
res de la tradicién, lo fijan como un eslabén de paso entre R. Strauss y el arte
de vanguardia. Inteligencia selecta, sensibilidad depurada, y magisterio perfec-
to se citan en el arte de Respighi como nota histérica de lo humano.

Carlos Lépez Buchardo 1881-1948

Es una fecha y una definicién en la Historia de la Musica argentina y ame-
ricana. Se le debe a ¢l la solucién del dificilisimo arte de la cancién de cé-
mara portefia. Carlos Lépez Buchardo es uno de los primeros que alcanza a
darle unidad tematica, sinceridad expresiva y hondura de comunicacién. Con
lineas melédicas de una pureza que afirman a un maestro del canto, sabe crear
imigenes de hondo contenido emocional y de clara tendencia espiritual.

Es en orden cronoldgico el primer poeta de la cancién de cdmara argenti-
na. Algunas de sus canciones ya han entrado en la conciencia artistica del arte
como obras de perduracién mds alld de las modalidades de su tiempo.

Ejemplo de cumplida belleza, la obra de Lopez Buchardo sirvié y sirve de
modelo, no superado, de las generaciones que le sucedieron. No en vano el
Conservatorio Nacional de Musica, que él programé y dirigié lleva con honor
el nombre de Conservatorio Nacional de Musica “Carlos Lépez Buchardo”.

José Francisco Giacobbe.
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Sto. CONCIERTO - 22 de Septiembre de 1967

Coro de Nifios del Teatro Colén.
Dirigidos por el M? Valdo Sciammarella

—Y DEZID, SERRANICA, HE!
—YENDOME Y VINIENDO

—SI LA NOCHE HAZE ESCURA

— ALTA ESTAVA LA PANA

— AY DE MI QU’ EN TIERRA AJENA

— RIU, RIU, CHIU
Villancicos pertenecientes al Cancionero de UPSALA. Siglo XVI

="k REVETTAT 1) sanmmanininnnss Virgilio Mazzocchi

Cantata para 4 voces de soprano

—STABAT MATER ............. .... Giovanni B. Pergolesi

Para solistas, coro y orq. de cuerdas
I Stabat mater dolorosa - Coro
II Cujus animan Gementem - Soprano solo
III Oquam tristis et afflicta - Dueto
IV Quae moerebat et dolebat . Mezzo solo
V' Quis est homo qui non fleret - Dueto
VI Vidit suum dulcem natum - Soprano solo
VII Eja, mater, fons amoris - Mezzo solo
VIII Fac ut ardeat cor meun - Coro
IX Sancta mater, istud agas - Dueto
X TFac ut portem Christi mortem - Mezzo solo
XI Inflammatus et accensus - Dueto
XII Quando corpus morietur - Dueto
XIII Amén - Coro

Director de Orquesta
Manfredi Argento
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Yillancicos del Cancionero de Upsala (siglo XV1)

Las colecciones de la produccién musical de Espafia fueron codificadas
en ediciones privadas que recibieron el nombre genérico de CANCIONEROS.
En ellos se suele consignar no s6lo la produccién religiosa y cortesana sino, y
mids a menudo, la de cardcter popular, fuere con paternidad autoral o anénima.

En la vasta y bien diferenciada articulacién del arte musical espafiol, el
villancico ocupa un lugar preponderante. Llega a tener el doble aspecto unifi-
cado de ser, a la vez, oracion gozosa y cancién danzable con aplicacién coreogrd.
fica representativa.

El influjo del “villancico” como forma madre de multiples formas regio-
nales es casi prodigioso por sus consecuencias. La mayor parte del arte re-
gional de América Hispdnica deriva de la inflexién de ese canto navidefio.

Virgilio Mazzocchi T 1646

Es con su hermano Doménico uno de los representantes iniciales de la
épera romana. Su estilo abunda en decoraciones y florilegios para el virtuosis-
mo proto barroco del bel canto. Olvidado durante siglos la musicologia ac-
tual lo estd reconsiderando en el orden de una belleza de época.

Juan Bautista Pergolesi. 1710-1736

Es el tipo de genio precoz por excelencia. En el breve lapso de veintiseis
afios llevé a cabo una obra incalculable en la profundidad de sus consecuen.
cias, ya que no sélo influye sobre las edades que le suceden, sino que se aden-
tra en la renovacién del arte moderno (Strawinsky).

La musicologia moderna ha podido rastrear en el arte de Pergolesi a un
articulador perfecto en las formas conclusas del concerto, la sonata y la sinfo-
nfa. Aparte de su contribucién a ciertas novedades sensiblemente armonicas,
Pergolesi se manifiesta en el tipo de una melodia que le es propia y cuya in-
tlexién recorrerd la emocion de los mds altos creadores musicales.

Su Stabat Mater es una obra singular de la piedad del siglo XVIII. Una
piedad mediterrdnea liberada, en la musica, de toda atadura devocional y
canénica, y que tiende mds a la expresién lirica que a la interioridad de la
conciencia. Un arte espontdneo que alcanza la sublimidad de la belleza con
medios directos y agraciadamente sencillos.

José Francisco Giacobbe.

21



6to. CONCIERTO - 29 de Septiembre de 1967

Opera en 1 acto y 2 cuadros

—LA SERVA PADRONA ............ Giovanni B. Pergolesi
Soprano:. Marta Colalillo
Baritono: Bruno. Tomaselli
Mimo: Virgilio. Tavini
Regisseur: Enrique Sivieri

Director de Orquesta
Manfredi Argento,
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Juan Bautista Pergolesi. 1710-1736

Si el drama lirico (la épera) nace-de una imperiosa necesidad estética y
filoséfica del humanismo aristocritico de Florencia, la 6pera cémica, o sea la
6pera bufonesca u dpera buffa, nace de la espontaneidad de un pueblo ge-
nuinamente feliz.y permanentemente canoro: Ndpoles. Y no nace de un sis-
tema intelectual preconcebido sino de una necesidad de equilibrio vital y para
dar al teatro un ritmo de verdad ain desconocido. La 6pera habia llegado a
comienzos del siglo XVIII a un ampuloso amaneramiento. Héroes acartonados,
dioses mistificados y personajes llenos de infulas aparatosas invadian la esce-
na canora. La oposicién llegé desde el pueblo. Y fue en Ndpoles que después
que los héroes de utileria terminaban su acto declamatorio canoramente pro.
iijo y a veces soporifero, se bajaba un telén de boca, pintado humoristicamen-
te, y ante él, personajes del pueblo, archiconocidos, desarrollaban en dialecto
suburbano y con musica popular intrigas festivas de amor y de burla. Des-
pués de un periodo de obras sin confirmacién histérica, la obra tipo apare-
ce. Es en 1733 que Pergolesi escribe los dos intermedios que componen los
dos actos de “LA SERVA PADRONA”.

Una edad de la argucia vital, en la cual, sin ofender, se criticaba a la vida
cotidiana, se iniciaba para la perernidad del arte musical. “La Serva Padro-
na” iba a gravitar en diversos pafses y muchos acontecimientos de la evolu-
cién de la historia de la musica de incalculables consecuencias beneficiosas.

José Francisco Giacobbe.
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