-

Schumann

EN el panorama hlStOl’l(.O del desarrollo
musical alemin Schumann tiene un lugar
de excepcién. Y esta excepcién se debe a
la rareza de su espiritu, a la casualidad de
su forma y a la originalidad de su materia
sonora, diversa en un todo al arte anterior
‘de Beethoven por una parte, y al arte fu-
%o de Wagner,npor otra. Mis hondo que
Weber, mas hermético que Schubert, su

“—romanticismo de esencia multisecularmente

alemana, infunde al sentimiento musical del
ochocientos, una intensidad tal de aprehen-
sion y una inquietud tan real de renova-
~ ¢idn, cue su-influencia se proyecta mis
alld de su edad y subsiste.

Naturaleza molecularmente romiéntica,
con el signo de aquel romanticismo prieto,
- realizativo y poéticamente compensado pro-
__pio del espiritu alemin la vida de Schu-
mann es toda ella una construccién vibra-
toriamente roméntica, en la cual lo fatal
campea y domina, con una vastedad trigica
y conmovedora, '

Desde aquella noche de 1830 en la que
lo posee el delirio brujeril y desorbitado
del genio ligur de Paganini en Franckfort,
hasta sus dias altimos sacudidos por la alu-
cinacién y la locura, en los ‘cuales cada
noche el espiritu cruelmente 6rfico del
violinista satdnico y el alma hibrida de
Mendelssohn, le vienen a dictar, segtn &,
su nueva musica, toda su existencia no es
sino -la compaginacién de una voluntad
artisticamente roméntica que se hace vida.

Y se podria decir que la vida de Schumann

es la mids veridica y perfecta encarnacién
del romanticismio en hombre y su mis aca-
bada obra. En Schubert y Chopin el ro-
manticismo tiehe una ternura pasiva; en
Schumann el espiritu acometivo alemin,
que ya preanuncia a Wagner, la pasién
reactiva, el amor combativamente racial

(que prepara a Wagner), le dan una ca-

racteristica de romanticismo activo y com-
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pulsante, que descontando el hecho insélito
de Paganini, no tendri par en la historia.

La creacion de Schumann, entonces, es
derivacién fiel y manifestativa de Ia esen-
cia de su misma vida. Cada acto existen-
cial, cada accidente del acto del vivir, seri
transformado voluntaria y ansiosamente en
acto musical. Nace entonces en Schumann
una conciencia nueva de la expresién so-
nora; una manera moderna de querer con-
cretar el misterio de la fantasia y de limi-
tar, con intensidad analdgica, la esencia
misma con todos sus matices del instante
vital. Se crea en él un nuevo metro del
discurso, y una nueva sensibilidad de la
armonia. ,

El discurso de Schumann se aparta to-
talmente del médulo sinfénico alemin, para
enraizarse en la mis pura cepa de la mu-
sica alemana: vuelve al periodo sucinto y.
ancestral de la cancién pura cuya esencia

" nace en el canto gético. Su periodo enton-

ces es sumario, episddico, angustiosa y liri-
camente sintético. No es un perlodo narra-
tivo como el de Schubert, ni un periodo
linealmente expansivo como el de Weber,
ni un periodo prodigiosamente deductible
como el de Beethoven, el suyo es un periodo
concentrado a la mixima posibilidad de
sintesis, en el cual se encierra como en
un microcosmo la imagen total y multiple
del mundo. No muchos periodos de Schu-
mann tienen mis de cuatro compases, pero
en ellos, se aprieta y se define un espiritu
de sugestién y de hondura que llama a la
sensibilidad a dilatadas expansiones sonoras
y da a la sensacién el sentido de lo inmenso
y de lo inconfinable. Es por ello que el lied
aleméin encuentra en Schumann un plasma--
dor aun no superado desdpués de Schubert,
un artifice que como: nadie sabe introducir
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en el secreto de la misica todo el secreto
de {2 poesia y con ella la esencia misma de
la filosofia y con ella la vibracién impon-
derable de la vida del sentimiento. Su ca-

pacidad imaginativa de la linea melddica,

su sentido de la variedad expresiva, su pro-
teismo en suma, parecen no tener- par sino

en Verdi en otro género de arte. Pero la

cualidad superadora de Schumann en el
arte alemin se manifiesta en su poder de
coordinacién y en su perfeccién ciclica.
Schumann sabe como nadie antes que él,
ni nadie después de ¢él, unificar los mas
diversos matices de un sentimiento, las mis

opuestas facetas de una emocién, en un

todo variado y perfecto. Crea el lied ci-
clico en el cual bajo un solo sentimiento
conductor se concierta un mundo de va-
riedad y de antitesis. Obras como *“*Amor
de Poeta”
un panorama perfecto de cémo lo diverso
puede acomunarse y cémo lo contrario pue-
de complementarse. Es que Schumann tenia
en si todas las cualidades propias del ver-
dadero genio alemin: poder de fantasia,
exaltacién lirica, sugestién mistica, capaci-
dad critica, disciplina intelectiva y coordi-
nacién afectiva, todo se sumaba en Schu-
mann con musical acuerdo. Critico hondo
y generoso aclama ante un mundo de vul-
gares y facilones al genio aristocritico y
leonardescamente pianistico de Federico

, “Vida de Mujer” y otras ofrecen:

Chopin; profetiza después la continuacién =

del arte sinfénico de Beethoven en un
nuevo genio combatido y maltratado, pro-
fetiza a Brahms, mole esencialmente ger-
mana y sinfénica.. Naturaleza de fildsifo
y de poeta unifica la linfa de las dos ver-
tientes del espiritu y hace su sola fuente

- musical.

Su influencia es saludable y renovadora.
Indudablemente pesa sobre el arte penum-
broso y terrible de Moussorsky, sobre todo
en los lieders y Cuadros de una exposicién;
fomenta mas de una posicién arménica del
pianismo de Franck; da materia sonora a
Brahms y mis de una vaguedad armonica
y conceptual de Fauré se inspiran en este
poeta de la armonia y casi todos los mo- -
dernos franceses y alemanes encuentran en
él materia de novedad y elementos de se-
leccién.

Abordaremos en otra oportunidad el es-
tudio de la individualidad armédnica de

Schumann y la caracteristica de su obra

sinfénica, no siempre ubicada en la altura -
artistica que le conviene, para recordarlo

‘en una de sus innovaciones mas personales,

la de su inciso sintético base y elemento de
todo el arte de cimara y sinfénico moder-
no y de todas las innovaciones del mo-
dernismo.
(Conferencia trasmitida
por Radio del Estado.)




