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REVISTAMENSUAL DE LA ASOCACON
PROFESORES NACIONALES DE MUSICA
REDACCION Y ADMINISTRACION: BME. MITRE 975 - Bs. AIRES

J DIRECTOR
Da. JOSE PORTER

L proximo mes de Marzo la A. P. N. M. iniciard su
euarto ciclo de conciertos. El reflejo del film escé-
nico de nuestra actividad musical, nos sorprende
siempre en el deseo de superacién, brindando audi-
ciones que ascienden cada vezr mis en el escalafén
de nuestra mision cultural
Los tres ciclos realizados, son otras tantas arterias rumorosas,
benchidas de buenas intenciones, por donde bulle el entusiasmo
de quienes tratan de elevarse.

o |® Lamentibamos, hace mis o menos un afio, la carencia de re-
| cursos que nos impedia incluir en los programas, artistas consa-
grados nacionales o extranjeros.

En el ciclo fenecido, hemos transpuesto el umbral de esos deseos
1 al brindar el palco escénico a misicos tan destacados como el
! maestro Vifies, cicerone de la literatura pianistica moderns, en
puestro medio a Miecio Horszovsky, delicado intérprete y gran
ejecutante, y a la A. P. O, cuya orquesta de cuerdas prestd su
CONCUrso.

Acicateados por el éxito de estas incursiones, pensamos ofrecer
en la presente temporada, algo mis que conciertos, para salir
asi del modelo ‘‘standard’’ en que so enquistan los programas
ambientes, brindando conferencias a cargo de destacados miem-
bros de nuestro mundo artistico.

Esperamos que nuestros simpatizantes nos presten su cdlido
8poyo, para que nuestrns ideas se hagan verbo.
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[ as Caledrales Sonoras

DO PARA LA APLICACION
JONES SOBRE EL MET( DE
LO\MD“\l\: NUEVA HISTORIA Y PSICOLOGIA DEL ARTE

UIEN estudi n interés cuanto s¢ ha  los romidnticos, Y si, como ha sucedide, o
=N estudio con 1 2
escrito sobre 1o bellp v el arte de pro pretende teorizar por el andlisis del goticis-
SCTISOD » . ‘ :
" o - ol re smo, la cienc
ducirlo, sabe que una desconcertante anar-  mo o L,l l-manCl\Jn' ? fa ciencia del Arte
quia imposibilita toda logica comprension. excluird las obras clisicas,
o

Lo tnico hacedero es clegir, a impulsos Esta imposibilidad Tatal de comprender
de las preferencias personales, un teorizd*  en una teoria ¢l arte umiversal se refleja en
dor entre los muchos y juzgar desde su ¢ variadas ¥ antagomicas definiciones do
posicion las obras de arte y los artistas. 15 hello. Y, también, en las varias tentati.
Esto se realiza con facilidad, pués en Oc-  yaq de graduar el sentimiento de lo bello en

aidente estamos habituados a aceptar el fi- categorias: lo bonito, lo hermoso, lo bella,
lésofo que coincide en criterio con el es- |, sublime. ..

tudiante. “Si piensa como yo, piensa bien”.
He aqui la férmula puernl.
Los tiempos han cambiado las cosas. Og-
B adente no ha sabido crear, por si, una
filosofia, superior (1). Ya se tiene clara

Consecuencia de esta baraunda filosoiica
es el uso impreciso y ya casi mecinico de
los términos clisico, romantico, impresio-
nista, psicologista, modernista, neoclisico,

k. nocicn del desastre. La tentativa de expli- ncoro n.l s ?tc. . edido? ‘\
ar lo cosmico por lo fisico aumentd, es Mfd'c = cn.tlende J8 £ [ué be ]' H
verdsd, ¢l conocimiento de Ia “realidad ¢Qué los teorizadores no han dado con la 3

concreta”, pero verdad? No, no es eso. Sucedio lo de siem-
wu,g:c P b pollg molar o pre: que todos tenian razon. Razon tenia
B e i aunar Jos D100y Aristiteles y Plotino y Hegel ¥
conocimientos universales en ung § osifia Guyau y Taine y Croce y cuintos investi- 3
- tnica, sintesis de los mundos conocidos o K200 la esencia del Arte. Todos tenian la
verdad, pero parcialmente. La verdad ver-

(1) Pithgoras, Platén mm 3
Bihme, Leibnig, M' w_
Bergson, para umu-.

8 rediviva,

m«mm-n
fon syl

sores de la fusién Orie
mor:-tom. :
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dadera era més amplia y comprendia a to-
das las parciales.

Asi como es absurda la pretension de di-
vidir la historia humana en edades (anti-
gua, media, moderna y contemporanéa) (2)
siendo que cada cultura ha vivido o wvave
existencia independiente, de manera que la
edad media (;adolescencia social?) de Eu-
ropa, no coingcide, por difeerncia multise-
cular, con la edad media de la China, el
Egipto o el imperio inciico, asi tambien ca-
da cultura ha dejado un arte, © mejor, s¢
ha expresado en un arte que 0o puede ser
examinado con €l mismo criterio que el ar-
te de otra cultura,

Una teoria del arte griego es verdadera
para el arte griego, pero falsa para el arte
gotico, Y viceversa,

No existe otra manera de emprender el
estudio del arte universal que la sujecion

. & esta division fundamental: arte exogéli-
co, arte antrogélico y arte endogélico. Su
validez es universal y permite examinar las
obras de cualquer periodo de cada cultura.

Ya hemos explicado en qué consisten ¢s-

Fl alma crea ¢l arte antrogélico, arte de
las pasiones. Su modulo expresivo € lo pa
tético. Su fin, lo hermoso.

El espirity genera el arte endogélico, ar
te de lo abstracto. Su expresion €8 el sum-
bolo. Su ideal, lo Sublime. En la region "‘f’
piritual, lo Sublime y lo Bueno s€ identifi-
can,

Ahora se comprendera por qué los filo-
sofos endogélicos creen que el Arte debe
expresar ¢l Bien. Y por qué el Arte antro-
gélico es independiente de la Etica. Y por
qué tanto se ha discutido s llegar jamis
a un entendimiento.

Las tres posiciones, si son verdaderas,
deben permitir la comprension de toda la
vida humana. Aqui nos limitamos a su
aplicacion al estudio del Arte, pero bueno
serd una brevisima tentativa de aplicacion
a otras esferas de la vida socal.

Tomemos ¢l amor. ; Cudntos criterios va-

Jorativos emplea ¢l varén para elejir mu-
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a realidad objetiva fisi-

sitiva. Predomina | |
idolatria. s la

ca. Panteismo, imagenes,
religion exogelica,

Hay quien Vive l
s de sus pasiones, Se tience reli

a religion egoistamente,

por impulse :
o en espera de ayuda

gion por micdo
Aungue pa

s
Son los religiosos antrogehicos.

resca pamdut.l, una de las formas de la

T . s - .
religion antrogelica s el ateismo. En ngo

¢l hombre se guiere a si
busca un dios que le ayude o

mismo. For este

camino o se
se cae en la egolatria.

Hay quien vive la rehgon por amor a
I hos ‘Nada espera m pide, Se entrega a la
mistica union, silenciando el yo personal.
Realiza ¢l éxtasis, la union con Dios, Es la
religion del endogélico. Es la religion supe-
rior de los misticos.

Hard bien ¢l lector en reflexionar sobre
estos cjemplos. Y luego, aplique por si mis-
mo ¢l criterio de las tres posiciones al Ar-
te. Elija un artista, ; En qué posicion esta-
ba cuando produjo determinada obra? ;Le
fascinalan las cosas en si mismas, le placia
la reproduccion fiel de la naturaleza, la li-
nea per la linea, el sonido por ¢l sonido?
Es un, exogélice.

¢le movian sus propias pasiones, ¢l
amor, ¢l odio, ¢l egoismo? ; Mis que imitar
formas describia estados animicos? Es un
antrogélico.

¢Obedecia a una tendencia generalizado-
ra. paradigmitica, simbolica? Es un endo-
;e e pa i T
jer concreta, es el id;l!'dg oot i el

e P . t::.mmer. Para
Dante) es pmci:o vivi ad 3
B o nt r endogelicamente.

‘ Wagner por Matilde
idéntica esencia. No as-

Puede ser exoantrogélico o amrrm&&.
co. Wagner en "Tnstin” es amtroendoys
lico; en “Parsifal” es ya endogélico purg,

Se comprenderd, también, por fin, Que
los criticos de arte han de ser €XaMinadg,
para dar o no vahdez a sus juicios, : Puede
un critico que vive antrogélicamente juz-
gar y apreciar a un creador endogélicg
i Jamas!

La incomprension por parte de los gon.
temporineos de un gemo, se explica tam.
bién. Al fin, lo que sucede es que yn Crea-
dor aislado entra en una nueva pOsicion
(nueva en su medio) y no puede ser inme.
diatamente comprendido, ;El endogelismo
de Wagner comprendido por el antrogelis-
mo de un Spontini? ; Spontini, el triunfa-
dor de la vida material, comprendiendo ¢
amor absoluto y la melodia infinita de
Wagner?

Adn diremos dos cosas importantes: en
el arte exogélico predomina la habilidad
(habilidad imitativa, sobre todo) ; en el arte
antrogélico, actia el talento; en el arte en-
dogélico brilla el genio,

El genio no crea escuela. ; Por qué? Por-
que escuela es un conjunto de procedimen-
tos. La escuela es téenica. Y el genio no
precisa técnica, El genio es intuicion.

Elartista endogélico no puede ser imita-
do porque la imitacion se ejecuta con ta-

i Wi
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lento y el talento no es vehiculo suficiente

para llegar a la mente espiritual,

Las tentativas de veinte musicos antro-
gélicos de seguir a Wagner fracasaron.
Buenos antrogélicos, debieron elegir dos
caminos : 0 quedarse ahi y halagar a los pu
blicos pasionales o perfeccionar su alma en
¢l camino hacia la vida supenor. Lo segun-

dao no es dable a todos por ¢l momento ¥ In

primero ya no resulta posible cuando a las

pasiones mundanales s¢ mezcla una nueva

pasién destructora: la envidia y ¢! afan de

superar.,
Aplique ¢l lector todo esto al panorama

actual del arte contemporaneo.

Fsperamos que entre nuestros jovencs

estudiosos, destinados a crear ¢] pensamien-
prension universal, aparez=

to nuevo de com
ar csta nueva

can los que ayuden a aplic
sistemiatica (4).
habremos dado al

Si se logra el nhjeto, :
concordia

mundo un instrumento de paz y
a ¢l advenimiento de

mental, necesario par
Nueva Jerusalem de

la gran época, de la

J]a promesa mistica.
Comp toda palabra de amor, fsta se pro-

nuncia en nombre de Cristo-Jesus, el Se-

fior, 1a "Luz del Mundo”.

(1) Fn oste mismo néimero de tCritalos’’
puestro colaborndor Dr, Mauricio Forrari Ni-
colay imicis la publicacién de un trabnjo sobre
Bosthoven, que os, quizf, Ia primers aplicacidn
do 1a tearis de Gonehén Cané, (Nota de la Di-

reeeiém).

CONCURSO MUSICAL EN LA EXPO-
SICION DEL LITORAL

El Comité organizador de esta Exposicion a
realizarse en Parand ¢ 24 de Marzo préximo pu-
blica las bases de un concurso musical que com-
prende una sonata para piano y otra para cuartes
to. deblendo las composiciones ser indéditas. En es-
te concurso pueden intervenie todos los composi-
tores radicados en ¢! pais,

SEGUNDO CONCURSO DE LA CAN-
CION ESCOLAR ARGENTINA
lares de Educacién, resolvie lamar por segunda
vez a concurso, a contar desde la fecha, a los mi-

"

El concurso se cerrard ¢l 31 de marzo de este
afio, deblendo enviarse los trabajos del 1 al 31
de dicho mes, a la secretaria de la Federacién Ar-
gentina de Sociedades Populares de Educacién,
Entre Rios 1359

UNA DEMOSTRACION LE FUE OFRE-
CIDA AL Sr. BRUNO BANDINI
En ¢ salén de actos de la Sociedad Lago di
Como s efectuo ¢ 14 de Enero una demostracién
que en honor de D). Bruzo Bandini, director del
conjunto orguestal Miguel Mq‘m
Jos componentes de esa agrupacion con motivo de
haberse cumplids ¢l quinto aniversario de la ace
tuacién del nombrado director al frente de esa en-

proencia comtinya s clrs demosiracicn de
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ricio Ferrari Nicolay

Mauricio Pertar ===

Beethoven a la luz de una nuevg

Filosofia del Arle”

Con oste articnlo —primero de una serle de tres— oy

—————

e

go a Crotalos la prioridad de publicar el Tesumen de 1y
conferencia que dicté a fnvitacion de la C. D, en la A
cineién La Coral de Montevideo el dla 8 de nov. pagads,

Demosteé en elia el alto grado de veracidad critica de
{a ‘‘teoria de las tres posiclones’’ de E. Gouchén Cang,

rrTHOVEN, su vida, su obra v sus idcas,
B es decir su personalidad, ha sido siem-
pre fuente inagotable de sugestiones varias
¢ interesantes.

A poco de conocer ¢l complejo beetho-
veniano, no me convenci de aceptar en un
todo la letra muerta de las ensefianzas afie-
jas y modernas, inspiradas en ¢l criterio
biografico antiguo que tanto he combati-
do (1). laspirado en ¢l deseo de conocer
mas y mejor el tema v osus posibles conec-
ciones, decidi —pesar de lo improbo del
método-— enfocarlo con un dngulo de vi-
sion mas ampho. Unilo asi a otros proble-
mas: problema del genio y de la gemalidad
(desde sus origenes hasta las modernas
teorias| exégesis hibliogrifica ; problema de
la personalidad, ete. Surgieron asi enten-
didas relaciones inntimeras de mérito incal-
e,n!a.ble,. Gue s bien requiricron completa
dedicacion por mucho tiempo, proporcio-
nironme al final, una vista de conjunto su-
R
¥ posible dilucidacién del tema, iy

Estas aclaraci pedant
vertencias, h&fvl:nﬂudnodc: &6 <ok o

- improvisa-

,dmimpmbnmmmdwmm

tual. Uno o dos hbros leidos de corridg,
sin meditacién posterior y huérfanos de
todo otra coneccion intelectual, son origen
de conferencias en cuyo analisis es mejor
no entrar. Sin hacer juicios de la obra aje-
na, no he encontrado, salvo una honrosa
excepcion que luego detalla, quien entre
nosotros hava tocado ¢l tema, no con e
verbo facl de la literatura circunstancial,
sing con la fluidez gilica del pensamiento
meditadamente expuesto,

Debi pues, recurrir a la informacién b
bliografica exttranjera, que —aun habien-
do existido la nuestra— hubiera sido siem-
pre fundamental, por razones obvias, fa-
ciles de entender. Un pequeio ensayo —
que algin dia verd la luz— hame propor-
cionado ocasién para examinar tambien €2
bibliografia beethoveniana. Desechando co-
mentar ahora la triple orientacion de obras
técnicas estéticas v biogrifico-histoncas,
deseo hacer una reflexion no desprovista
de interés, En efecto, autores de todas 135
lenguas y nacionalidades han escrito bri=
llantes piginas sobre el genio de Bonn, p¢°
fo —salvo muchas honrosas excepciones—

(1) ““Chopin mésico de Ia Patris ¥
Amor’’. Conf, La Pefin. 9 - junio - 1934
César Franck, jefe de escuels ¥

pirado’”, Septi
e Agrupacién de Artistas. ﬂ
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la gran mayoria se ha encastillado en ha-
blarmos solo del sordo, olvidindose de que
esa sordera precisamente invalidd el espi-
ritu del hombre, Presentindole envuelto en
halo de leyenda, misteriosamente hundido
en sus gestos hurafios de sordo, malhumo-
rado, se olvidaron de que, €], también paso,
bien que en un linea general de malaven-
turanzas instantes que cortos y muy cspa-
ciados, sin embargo no dejaron de ser fe-
lices. Mas conscientes de una observacion
real de la vida, no hubieran dejado de ex-
poner la contraparte de tanta desgracia. El
conocimiento anecdético, principalmente del
periodo de 1800 a 1810, prueba que adn,
dentro de vivencias tefiidas de las negras
visiones que le procuraban un destino in-
cierto agravado por las incertidumbres de-
rivadas de su mal, lucieron breves pero de-
finidos rayos de sol, que, en sus fugaces
amorios pongamos por caso, le dieron oca-
sion de lucir galas —calificables casi—

origen buscaremos en la represion sexual; A
la serenidad que trasuntan los cudernos ‘
de conversacion, especialmente en las dw
quisiciones de indole religiosa o filosofica;
sus lecturas preferidas y las ideas que sus-
tentara, son los clementos que nos guiaran
en este trabajo, que con todo canfio, pero
sin dejarme llevar por e lentusiasmo wre-
flexivo, inicio (2). ‘

. & . '

’._5'

Es mi propdsito en este primer articulo, e

dar solamente los clementos indispensables i |
que en el orden del jutio, nos lleven a cap- i

tar que debe entenderse por “evolucion es-
piritual”.

Los modernos conceptos de psicologia —
que ha vuelto a aceptar las realidades ani-
micas y espirituales— dan prucba fehacien-
te gue hay una evolucion logica 3
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s Son ellas ¢l ongen mmediato

cias fisica
¢ inncgable de mecanismos de substitucion

qu(‘ Jlllfl\l(illlll' ul:mnn:m L’!fl'(‘ o tem-

—~ e

nte
aso de Beethoven, ¢l hogar

prano. En el ¢
n forma

y su sordera,
rantada salud de
¢ S0 pmlrr -

on ©
mismo, nfluyeron

definida. La quet
ey el vicio funesto d
Jos incovenientes deriv
| entre ambos, amén del ca-

su ma

dr heredo
alcoholico

la inarmonicidac
]mvtlnlllllu \'mi_‘l) del pe

va se mostraba en toda su
ambiente sobre

ados de

ricter (o com
quedio Luis, que
independencia,
el cual ese "yo'
tomando posicion frente a la realidad, que

ya, en ese momento de su vida se modela-
ba al desco subconsciente de futuras repre-
salias o para mejor decir, de un desco de

dominacion (4).

dibujan el
iba iniciar su evolucion,

:v“
4

Partiendo de la posicion filosofica espi-
ritualista, que reconoce la dualidad espiri-
tu-materia, sienda de los dos términos, €l
~ segundo obediente al primero (algo asi

como su traduccion a los sentidos fisicos),
reconoceremos  diversos grados de evolu-
~ cibn, cada uno de los cuales es una nueva

a y de la psicologia n X e e
‘que lo expuesto es verdad
m“hmmn?mm.

ALOE st

dt%l”‘“’mwm..

) ot

las que puede tomar el yo pscologicn ey,
te-yo conciente o alma, no las definiré, Pues
en cstas mismas paginas, ya se ha hechg tal
examen, (6).

Contando con que ¢l lector ha TeVisady
esa exposicion, SIgamos.

Las hiografias habituales de Peethoyey
dan de @ un concepto acabado en ciepg
modo, grandioso en algunas, pero IMmpreg.
so como valorativa en casi todas, No im-
portan creo, tanto las fechas y detalles, que
recuerdan veleidades de anticuario; impor.
tan mucho, muchisimo mas las distintas
FeACCiones que
iguales hechos, adopta en épocas diferentes
de su vida. Acciones diversas medidas con
ese patron, dan el perfil neto y dejan da-
sificar al individuo mas ¥y mejor que todas
las referencias de enemigos y amigos, De-
talles como el del mifio muerto, de quién
sin poder pronunciar palabra a la dolorida
madre, dedicd improvisando —ante ella—
un andante fanebre, son rasgos <ublimes,
que miden con regla de oro la evolucin
de un alma cuya sublimacion exquisita pue-
de s6lo encontrar en las vibracioncs musi-
cales un régimen de adecuada traduccion
Ef' en estos detalles, insignificantes para ¢l
atiborrador de fed’ns, donde se enconde en
nuestro ooncepm la gema pura esperando
ser descubierta por el habil bumdor (7)-

Para el estudioso cuya nica misicn esté
en anohf wd-aowmme fechas o en sc

el mismo individuo, ante

Ay
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a la luz de las tres posiciones tienen expli-
cacion logica. Y, para ya decir lo que pien-
s, ¢ puede ser lo mismo juzgar ¢l valor de
la segunda, la quinta y la novena sinfo-
aias con un patron comin, o cada una re-
quiere valor como expresion diferente de
distintas realidades animicas? ; Como se ex-
plica, pediria, la faz evolutiva que despucs
de once afos de relativo silencia cristaliza
en los Gltimos cuartetos y en la Novena?
Diremos ; ¢novedad?; ¢ excentricidad? j No!
Ya lo sabreis a medida que mi trabajo
desarrolle. Cosas muy grandes y sublimes
en su trascendencia, que escapan a esta vi-
da y a este mundo, se esconden en Beetho-
ven. Hay en su misica, que puede ser en-
tendida segin varios grados, mucha filoso-
fia (8). No en vano € dijo: “La misica
s una revelacion mas alta, que la sabiduria
y la filosofia™.

Su breve exogelismo, de mozartiano ori-

gen, su paso al antrogelismo (quinta sinfo-

nia - Egamnt - Coriolano, ¢tc) wefalan una

evolucion, bien que lenta, segura, hacia la
 meta final. La serena meditacion, la visio

CROTAL oS — 4
. )f)
nadas superiores, en tren de atianzarlas en ]

su paso lerreno, tienen que dar su mens 1
saje. Este adopta ¢l simbolismo que cada
época estid capacitada a entender, Asi los 1
variados medios de expresion y técnicas, e
que se valoran entre un Dante y un Goethe ; ‘
un Homero y Virgilio; Santa Teresa de Je-
cus y Miguel Angel; un Milton y Novalis,
La evolucion animica de Beethoven la he

de desarrollar en forma esquemdtica, en ba- v
se a lo que acabo de exponer, sin dejar por e
ello de das los ejemplos precisos hallados b
en su misica.

“Cuando un alma estai preparada para .-._..'.'7

una verdad espiritual y toda o parte de clla e
se le expone oral o graficamente intituiva- S
mente la reconoce y se la esimila”, Y. R.. Ly

Demostrar que en Beethoven infante y "
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N. Sra. DE LUJAN

Palabras y sonidos de JUAN F. GIACOBBE
" PARA COROS, SOLISTAS, ORQUESTA Y RECITANTES

MISTERIO EN CUATRO MOMENTOS BREVES

(Continuacidn del pdimero anterior)

4 MOMENTO TERCERO

Digitus Dei est hic.
INSPIRATIO

PROEMIO

EL HISTORIANTE, (con woz sonora)

La mafana.

Sublimada por un sol de milagro, reanudan
las carretas su cancion rodada.

Ansiosas de desierto, parten todas, hiriendo
de hastio boyuno, la tierra sin huellas.
El Angel del Milagro, retiene la que viene

- sefialada por el Dedo de Dios.

~ Castiga la picana, los flancos de los bueyes
~ deojos transfigurados por una luz divina.
~ Un mensaje celeste, vibra en ¢l viento ma-

-

A los gritos de: jjGueya!! ;Gieyalr,
parten com un estrépito ensordecedor, he
carretas, y canta wna voz alegre:

Pa' curar mi mal de ausencia
Dos ricetas did ¢l dotor,
Que rumbée p'al olvido,
O que me vuelva hacia vos, ..

Con un bullicio cristalino, rompen las rue-
das ¢l curso del Rio elegido, y cante en
su tonada el canto alegre:

Dicen que hay tantas estrellas

Que no se pueden contar;

Y en penas yo tengo tantas

Como estrellas y una més. ..
Y sobre el ritmo tropezoso de las corve
tas que se alejan, se hace triste o conto

.
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4
A cruzar la zanja, 3
Q\l’tl sol s'est'alundo. Orma;: -
Silha estridente y castiga ol delantero: Priéndale la cuarta
Esfuérzanse los bucyes, para arrancar la Paede qu'ansi anden. |
carrela, que gqueda inmdvol, 3 »
Adjuntan las yuntas nuevas, suenan los ld-
tigos con silbidos trigicos ¥ gritan los tro- .. .

El Traopero:

peros, en wm coro riidoso !

l

Ny

jiAuratl. .. i1 Perezosas!!. .. <
(1 Vamos, yuntas maulas!!...

iiIndio!!, .. jMorol... iMocho!. ..

{ Orejano!. .. iiAuratl...

Vamos yuntas maulas!. ..
Mafiosas!. .. sotretas!

A rumbear p'al rio

Que la tropa espera!

Renuévase el esfuerzo de los yuntas castiga-
das, y reeditase violentamente el empeiio supre
del tropero, que grita: 3 mo esfucrzo inktil, ¥ el poder del m Y

vio, hecho asombro, se posesiona de
ba fucrte y birbara: Kas he?

;i Cadenero guacho!!...

Rofoso. .. trompeta. ..

Yo te vi'a dar maiias
Cuando corre priesal...
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de la masiana viene ¢ murmurar un men-
saje divino.

Oramaes:

Y talvez sea esa

¢ La causa, tropero,

’ Y en vez de un embrujo

/ Sea cosa ‘el cielo.
Bijese una caja

’ Déjela en el suelo

Qu'en ciertos misterios

Dios pone su dedo.

Con raro y comtemido sentimiento, bajan
ung destesiida caja de madere que aban-
doman sobre las motas olorosas de los
tréboles y las malvas. Se suma a la fuer-

- 20 de las bestias los hombros viriles, eni-
Potrados en los rayos de las rucdas pera
realizar el milagro del desencaje, y gritan
y ﬁmﬂ. con voz desentonada y teme-

El Angel del Sefior ordena,
y la carreta va!l
i Manos trémulas, duras de fatiga, re-
velan ¢l misterio! '
i El Milagro, rompe gritos en las gar- 4
gantas agrias! ’
Alleluias de Querubines
y
Exultanzas de voces pias
vuelan desde el campo en fiesta
al cielo abierto,
(Gritando hacia adentro) |

Voces. .. jjpreparad el clamor!!
(vase)

El jibilo de los Querubines, compaiicros de
la Electa, cantan en wn parloteo celeste:

Diffisa est gratia in labiis tuis:

e v
saeculi. RPNV

Allelgial, .. 4o %-*
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MOMENTO TERCERO

GUIA TEMATICA

£l tercer momento, por los contrastes de
51\13\"0"“ emolivas que presenta, pertene-
b .

a la forma de las Sacre Rappresentazio-
e

pi italianas del final del 1500, a las cuales,

» . del canto popular, invadiendo
la irrupcior

todas las formas musicales, habia renovado,

aportal
de I monodia y del sentido tonal modeino,
s Jas cuales las novedades melodrama-

do la innovacion de la expresividad,

y ¢
ticas se impusieron con alto vuelo, cerran-

do, con el “Teatro Armonico Spirituale”
de Gianfrancesco Annerio en 1019, el ma-
ravilloso ciclo de los “laudes” (loas) de
San Felipe Neri, que después de florecer
e la época de oro de los contrapuntistas
(Palestrina, Victona) dejaria en  estos
“laudes” dramaticos, ¢l origen del oratorio
y sus derivados. Mas, no solo ¢l canto po-
pular, ingreso en estas formas espirituales,
sino que también, el didlogo se personifico,
diferenciando caracteres, v 1os trozos narna-
ivos, que en el estilo polifonico eran co-

a)

CROTALOS —

blo. En suma, se originé una forma ideal
perfecta del arte, en la cual ¢l elemento te-
rrenal (pueblo) el espiritual (drama) y el
religioso (textos sagrados, polifonia, mo-~
dos Eclesidsticos, etc.) alternaban y se

equilibraban en una forma ritual y ejempla-
nizadora,

Por las exigencias impuestas por los he-
chos del Milagro de N, 8. de Lujin, y por
mas de una fantasia religiosa que ¢l texto
impone, ninguna forma, salvando estilo y
¢poca, cra mas apropiada y promisora, Por-
que, en la realidad historica del Milagro
de N. 5. de Lujan, la actuacion humana Y
la manifestacion Divina, se hallan en tal
paralehsmo, que imponen para su desarro-
llo artistico, el equilibrio de una forma que,
permitiendo el empleo de los elementos ra-
ciales y humanos, no excluya los religiosos:
Por esa raziu, ¢l autor, apartindose de la

forma del himno o contacio bizantino, ha
construido en principio, literal y musical-
“mente, en la forma de “Laude D a

co”" el momento del Milagro y :
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canon a dos vo

- \l"-:_u e

pasdi i -
t jel pe 4’;[ én SC \!”n-.,' ‘,]y. rda

una vananic Gl I 1

L ] f nsi! ]-' «"‘\\g"p

mente un acorTae | ¢ Lensinie | 1

e tentemn

dida. con tercera t bajada, quinta y Sexta
e SibM (¢ ala n 1 y el fo ¢
gonano ) L Susp erse Sobre un acoral
tonica, Que pasan i la dom. con s5a
S 1 la cua | enla melodico, le su-
cede un ad 7 I uno de Qa. me
por invert on 5a. asc,, resolvera a un
Alegre v bien nitma 1a (n. = 100) del teno
de Sib M 5 1NCIa A una cancion po-
pular a t las con ritmo de chacarera

un desarrollo monotemati-

co del inciso 2 al cual se le adjunta la de-

il

— T

—f i1 H

coracion del cuarteto de tenores em sus
“gueyas” obstinadas, La cancion esti con-

Sl e o o o

ces desarrolla el tema, que
or Ia M, la s stenido M. sobre

cebida a tres partes con un solo temy Y ung
brevisima coda, El ritmo estilizadg 4, cha
carera, s¢ empefia en apovar sobre )i .
monias tonales con sexta agregada, un Sextg
grado a quisa de pedal percutido que tiend,
a desequilibrar el sentido tonal; 13 "'L'U-".'ﬂ;
parte en sol M. (mestizo 1.° gregoriane)
varia el nitmo, apoyando el acento ténie,
sobre una sincopa regular para terminar e
un bordoneo de corcheas en sol M. Una Ii-
gadura melodica conduce a la reprise de 13
1a. parte en S1 b M, pero con el sexto gra.
do percutido en la ultima fraccion débil de
primer tresillo de cada compas, para ter.
minar ¢n una coda que se aleja, despuds de
una modulacidn a Mi b, siempre sobre la
figuracion paralela de las carretas rodantes
y gritos que se van, y desmembrando en un
ppp ¢l inciso 2 variado. Todo esto, no wu-
pa sino la parte coloristica o ambiental del
drama que va asuceder y concuerda con el
espinitu netamente popular del Milagro, le-
nando la funcion de preludio con voces.
La segunda parte del desarrolio de este

tiempo, lo ocupa la graduacion dramanca

a8 e oo o o o Py Sl

GOMPRE I.IHA VEZ

s s T )
Y COMPRARA SIEMPRE

METONOS - CANTOS ESCOLARES - CLASICOS - o

- EL SURTIDO MAS AMPLIO EN LA REPUBLICA
S_PRECIOS A AJ

RADIO -

‘hmhhmmmmmm‘..mil : o

vatorios y de profesores

PIANOS .

Lottermoser

MUSICA

ur.asuma'
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rosa del encaje le la carreta, por- no es frec 2 .
y MIsterios: ! 0 es frecuente, Se ha servido entonces del
)
irgen oculta -~ '
jora de la VITg tema 1 y del inciso 2, para seguir el hilo
~do en ella un ser humano ( Sr
[nterviniendo en z | misterioso de Milagro narrado en las aco-
( ({ media v Phivina) g z
pero) ¥ ¥ taciones del texto y por medio de la trans-
mo W L ’ hguracion de ellos ha (u rdo .]'-\;‘rrn]];”
| la contraposiciorn ! nentos ) :
14 je ta C¢ la dea l. 1 esta seg nda l'”ll '!(. este
5 (] FIaics i Pa ' \ 1 4 g
s . ; mMpo, No ¢s SO, anco varaciones sin-
1nsion del drama sidiendo 1 B 2 . :
P ) 5 3 onicas, que combinan subjetivamente con
' n | rradacion a 1went :
l I . v expresion gritada, recitada, cantada o
1 e ‘::.Y [} ] | (1 : LIRS 1 L ! |‘_ A\ ’l " r
X , | alogada de los personajes y la carreta -
otif | trop ! persona
&5 S0n ¢ i1 ) ¢l 1 C1 QDo
Aet ] ' % i “v ¢l ca-
" A a2 acotacion que dice A, A - S
ney da iy 14 ' on | 2
retero ret e el o iR a e
olégica de hen . : a mavor [TClero retai lado grita a las yuntas® csta
i eion. el empleo de las vanaciond expresada en la variacion ta. del tema 1,
sinfonica 1V en esta clase de obra N.* 3, en St M v en un movimiento vivaz,
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ocupa el periodo subordinada de dicha va-

del carretero una cola
riacion, que aparece en la variante 3 bis.

ocupando la voz
criolla, y la que dice “silba estridente etc.”

"....;.Ag.--’.
N.® 3 bis » _E . dary~ 4yt

ciso 2, que ocupa casi siempre en su des-
bueyes” : : g arrollo un episodio modulante y su primera
g halks la primera variante delin manifestacion los componen 4 a y b.

JeB0 By R loma e %ﬁ“‘w. -..."

En la acotacion que dice “esfuérzanse los

e
R '
i T O
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" et
La cuarteta “Vamos yuntas maulas’™ ¢sta,

i y
descrita en una nueva vaniante del misme

. e eritos
[ inciso 2 con la adjuncién ritnuca Ge gn

violentos del carretero 4¢, .Jp;uc(f'flfn“]“ pa-

i

2
e

‘ - = =
' .
| ra la acotacion siguiente dos nuevos aspec-
! 10s del mizmo inciso.
¥ — AT
¢ La cuarteta que dice "Cadencro guacho
L

aparece en la 2a. variacion por amplifica-
¢ion en sol sostemido m. N.*° 5, a la que si-

gue un recitativo en estilo criollo, sobre un
acorde tenido de Gndecima con la 7a. asc.
0 su cuarta imversion que resuelve en el
tono de sol sostenido mayor con 4a. agre-
gada,

El estado psicologico del carretero se
transforma, la acotacion indica que “un
asombro misterioso lo posee™ ¥ una nueva
variacion, en un modo mestizo que concuer-

: “da con el 1.0 gregariano transportado, (len-
to y sombrio n. = 72) lo manificsta, N.%

aparicion de Oramas se hace con
variante subordinada, en sol M, que
enarmonia del acorde m del 4° grado

neiso 2. Se adjuntan las yuntas nuevas,

lard al tono primit. de sol sost. m. en
| s¢ suspenderd una nueva variante

senan los litigos con silbidos trigicos eqe”
st

estd descrita con una vanante por dig.
r.!;l;IUCIl'rxl del “caput” tema clidado, Ns 7.

con imitaciones a dos entradas, a la cua)

.-.hli;l.f! . o
- ] - o - : ;
:‘ ? -
% - & %
sucede una estrepitosa vanacon por ampl.
ficacion, la cual ascendiendo gradualmente o

por semitono Hegarda hasta la suspension
de un acorde de 7a. m con 3a. ¥ sa. dismi-
nuidas, sobre el cual, los contraltos v bari.

P

tonos, casi hablando, expresardn su asom-
bro. Comienza entonces ¢l dialogado entre
Oramas y el Tropero; una variacion (3a.)
N.“ 8 en escala mestiza, correspondiente al

tercer modo auténtico gregoriano transpor-
tado (laM con el 4.° grado aum.) con un
amplio desarrollo dialogado por las made-
ras sobre trémolos de cuerdas, conduce a
una dominante para comenzar la nueva
parte; la de la transicion misteriosa y anun-
ciadora, que separa la sensacién dramatica,
del fervor religioso y del asombro final
Esta nueva parte, consiste en la reaudicion b}
del tema N.° 5 del primer momento (Pig.

18 del N.* 15 de esta revista), coro a ocho .
voces mixtas, sobre un trémolo de maderas
y cuerdas, con el agregado de la recitacion
de Oramas, “Y tal vez sea esa la causa”
ete. Un fragmento del tema 1 aparece en
los cellos y de dlios en un solo de violin,
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- Particulares, en la m. hipodorico, sobre ¢l
‘cual el coro asciende por semitonos croma-

g =,

| | ]v] Lo st ( laboran lo cela lament A
Muldg
’ lenotus” hace un fondo

o, Chorus e

un n
mitancia L 13 intando con
di
AciOr regoria un n e a 1atr
v L
ixtas ¢ el text el Exode
vOCES ey
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{1 todo 110, Se mnicia este
}
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M \ | 1 cou in DHA0s
media v
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v O e kad PRt al. S %
v contraltos en un 11 wcion a la 8a, v a

los que S¢ AEregaran, cuan 1o ¢l calor del
melologo crece, las sopranos, formando un
final cresc. ; de ocho compases a tres entra-
das que se suspenderi en una transicton del
coro masculino, el cual después de la pero-
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racion del melalogo, "\i""”r“ Sus Primeros

gritos de “milagro”. Inmediatamente el co

ro de mujeres dividido en dos coros de tres
voces cada uno V un coro de tres voces in-
fantiles, harin el parloteo jubtloso de los
querubines en triple didlogo, que alterna ¢n
los coros femeninos para tener respuesta
en el coro infantil. Este coro en Vivaz
n. = 108, de dificil concertacion coral, esta
sostenido en la orquesta por unas paginas
no menos dificiles en el trémolo de las ma-
deras v saltellato de las cuerdas. Se inspira
en la antifona a la Virgen “Diffusa est
gratia in labiis tuis” y <e compone de tres
parte: a) tema del “diffusa” en s1 hipodo-
rico (11 plagal greg.), b) tema del propte-
rea” en fa irigio (1 gregoriann) y ¢) alle-
luia en el mismo modo.

Por falta de espacio no ofreceremos sino
tres compases del “diffusa” omitiendo el

fondo orquestal N.* 10. El tamtam rompe

- O g R
(o NSy “‘,‘;w Y —
'? v ' : ‘3; r; .- ic'}::%j'a : i .
/4 : & ﬁ;#“ 'LFV ’h L5 y

las ascensiones de las alleluias y entonces el
asombro del Milagro se rompe en las voces
primitivas de la gente que ¢s ya muchedum-
bre y por dltima vez se oird ¢l tema pam-
peano de la huella N.° 1 en agrias armonias
¥ en las siguentes modulaciones: 1.5 tema
en la hipodorico, transicion variada en un
periodo modulante; 2.°, periodo transitivo
en Mi sostenido menor hipodorico con una
semifrase subordinada en do menor y 3.°
feexposicion integra del tema con armonias

tieos hasta la suspension de un acorde de
f’;‘nmﬂdim.,panprepamdﬁnal
de este tiempo, en el cual la

“Voz del grito inspirado” tiene que domi-
nar con su estridencia aguda, voces y or-
questa. Este final de 22 compases en un
presto, esti compuesto por un triple pedal
agudo, en trinos de 5as. consecutivas, deba-
jo del cual sc enrieda en un estrecho duple
a cuatro entradas el caput tema 1 por dis-
minucién al cual se le agrega el coro divi-
dido en 12 voces a seis entradas con suce-
ciones arm. de 2as. may. ¥ que se funden
en un estruendoso trino de dom. con los
pedales de la orquesta, para gritar por tres
veces en dos acordes de $a. aum. y un uni-
sono final, ¢l triunio del Milagro.
Resumiendo ¢l plan formal, tendremos

en este nimero, una cspecie de representa-

i
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cién sagrada completa, que puede prescin-
dir de los numeros anteriores, por tener ¢n
ella, toda la sintesis dramatica de la idea
generadora v la vision de todos los elemen-
tos indispensables del misterio. Angeles,
Qucruhim-s. Coros IL’!‘.Hh»\ Voces terrenas,

voces humanas, pueblo y actores, exponen

| en este momento todo lo que de primitiva-
i mente popular, dramatico, religioso, hierd

. tico y simbdlico, encierra la narracion sor-
; pn‘ndt‘m(‘ del Milagro de N, S. de Luj.’m

¥ que adquieren el orden siguiente en la

composicion que nos ocupa

1.* Preludio orquestal con voces La M.
2.° Cancion popular sobre tema desarro-
llado en Si b M,
3." Dezarrollo dramdtico, Variaciones sin-
fonicas,
I — variacién ornamental con to-
nada criolla . St M.

“—IJ\

EPISODIO VARIADO, M('L'(-'LA.\WL

II — variacién por :m‘;p]mtadon
con l(nlf.:'!l", sol S0St. m
RECITATIVO
11 < Vanacion pot llfu‘f,r:gr;f’m‘ con

recitado, en modo mestizo

IV — wvariacion por .|.'n,'-113'5c:u_1('m_
con Coro

V — variacion por amplificacion
con dialogo, 3er. mado greg.

Coro del Viento a 8 voces

du, on l.:& M

EPIS0ODIO

N

con recita.

EN LA M.
Meldlogo v Coro Ignoto a 4 voces en

e

wn

ter. modo transp. a mi,

6.° Triple coro de Querubines en 2.°. mo-
do plagal y 1.” auténtico,
7 Coro final y pregon de “La voz del
Gnito Inspirado™ en la m. hip.

IV* CICLO DE AUDICIONES

Comunicamo: a nuestros asoctados que desde
hhchaqudaabiuhhhaipdénmwu-
dpumleCkbdeAnllchnudeA.P.N.M.

bmbn.hkﬂio.u&‘mrdz%o
Myobmoparaolcnldumnm,.
- tos. A partir del lldeuunuamdeﬁm
’Mula&mﬁh los
@-Luay\fkmudel{al&l)hng

De Nuestra Asociacion

realizarse en el Salén de la Biblioteca de Mujeres,
calle Charcas 1160, en ¢l que tomars parte ¢! trio
constituido por Locatelli, Bellotto, Russo y la pea-
Bista y compositora Sta. Isabel Aretz de Thicle.

ORGANIZACION DE UN CORO

Wdﬁnwmukl’.
'N-“-"mhmummmh.

hmdmmmudmw
P personalmente o por carta en la Secre-
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| terminar ¢l capitulo antenior,
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113t Jos coreogis ’ ’
W _Im propie y ¢] moment wiual para crear
un DUeV( método cor rrafico de una im-
~ortancia analoga a 1a de la escuela clasica.

Sin embargo, en sus nied tos de renova-
den, ellos parten la coreografia exis-
tente, extrayéndol que mas les agrada
v desechando €l rest A est umglnmcrndn
:ar.en sus improvisaciones mis 0 menos in-
geniosas 0 —Como cuele suceder entre los
mis jovenes— lo que copian unos de otros.

Toman, en otros términos, lo existente co-

mo una esfera, cuya cara hacia el sol es
siempre la mejor iluminada. Con la diferen-
cia que, manejindola a sus designios, dan
mayor luminosidad a la faz de la periferie
que han escojido para sus danzas.

Desde luego olvidan que una gran coreo-
grafia convertida en esfera giratoria, no
pierde por ello sus ligaduras con el pasado
y por lo tanto, con sus clementos constitu-
tivos. Es lo que le ha pasado a Bronislava
Nijinska con la herencia de su hermano.
Lejos de dar con las raices profundas que
ofiginaron algunos efectos geniales de Ni-
~ jinsky, ella se ha prendado de ciertas fi-
b m*anpeﬁenda.cnymdoﬂo‘
"m asi una nucva escuela, Habrd
:Umb realmente una propia escuela

CROTALOS ——

La coreografia y sus relaciones con la masica

ntinuacion )

romper, con ¢l clasicismo y no se inspira
mis que lejanamente en algunas ideas de
Isadora Duncan. Con todo, no llega a pro-
ducir mas que “algunas” coreografias ori-
ginales v aunque ellas den muestras de ge-
nio, no pueden susatar nunca “una” co-
reografia nueva. Por haber recurrido con
exceso a las fuentes ocasionales —época,
nacionalidad, exotismo— se ha alejado del
verdadero camino del cual, es posible, no
haya estado muy lejos.

Por cierto, no se encuentra, por ¢l solo
hecho de querer descubrirlo, un método
nuevo. Este debe imponerse con fuerza ala
imposibilidad de resistirle. Respaldado por
su rica tradicion, los coredgrafos del pre-
sente se conservan todavia bajo la estricta
dependencia de la escuela clisica. Es que
cuanto mas hermosas son las tradiciones,
tanto mas dificiles resulta sustracrse a ellas,
aunque mas no fuere, para retomarlas en
seguida con la plena conviccion de sus ri-
quezas y de sus desviaciones. Asi obsérva-
se a veces mis audacia en los que nada
cuentan para justificar sus pretensiones.
Antes, 1sidora Duncan y ahora los alema-
nes, trataron de representar los primeros
impulsos del cuerpo humano, en su deseo
de clevarse. Pero que puede la audacia,
cuando no hay con que llenar el vacio? Que
pobreza de invencion la de Isadora Dun-
can y que tnbajoingnﬁbd_deloldisd-
pulos de un Laban. Han empleado su tiem-
pomrebumttodummde
los movimientos ascendentes y descenden-

m.linllq:ra-ommqmpwdmild—







