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GUÍA TEMÁTICA 

Momento Primero 

 
Es un movimiento lento, que imita la 

pesadez de la tropa de carretas en una tarde 

brumosa de otoño en la Pampa. Com-

posición monotemática con tres temas 

decorativos superpuestos. El tema lejano e 

irregular que imita el ritmo de las carretas en 

lontananza, se expone en La menor con 

armonías vacuas en un compás de 5/4. (ej. 

n°1)  

 

 

 

 

 

 

Seguidamente un breve inciso disonante 

e incisivo se le adjunta, imitando los tumbos  

 

 

tropezosos de las carretas en las huellas 

(ej. n°2)  

 

 

 

 

 

 

 

y seguidamente sobre el mismo tema se 

expone el canto simbólico de las carretas 

conseguido con la remembranza estilizada 

de la huella clásica, y que alternando en 

compases de 7/4 , 4/4 , 7/4 y 3/4  terminará 

en el inciso 2. (ej.n°3) 

 

 

 

 

 

 

Este período de trece compases, casi en 

su totalidad de amalgama, con ritmos 

procatelépticos en los graves, no es sino una 

breve introducción del trozo. 



 
  

 

El verdadero tema se expone inme-

diatamente con una frase ternaria, sobre el 

ritmo de carretas, y con elementos 

gregoriano-criollos con la superposición de 

un cuarteto de tenores que gritan leja-

namente, en disonancias. 

 

 

Seguidamente el inciso 2, con diso- 

nancias agrias y en un ritmo desequilibrado, 

asciende en una marcha armónica 

modulante hasta la dominante con 5ta. 

alterada de Do mayor (ej. n°2 bis) para 

iniciar luego, tema 3, cantado por el cuarteto 

de carreteros, rearmonizado ahora en 

mayor, y en cuyo nuevo período 

subordinado, entrará el coro femenino, para 

terminar en una fórmula de cadencia 

perfecta. 

A continuación, sobre una figuración por 

disminución del tema I, aparecerá, cantado 

en falsete un canon a dos voces a la octava, 

un tema episódico criollo (ej. n°1bis) que 

ascendiendo por semitono cromático y 

obstinándose sobre el inciso 2 reexpondrá 

variado el tema 3 en el tono de Fa# menor. 

Una nueva elaboración del inciso 2 cierra la 

primera parte, de este trozo tripartito, y que 

sirve de puente a la segunda parte. 

 

 

 

 

Esta consta de dos temas decorativos, 

expuestos independientemente sobre el 

desarrollo monotemático del tema 3. Estos 

temas son el “canto de la voz en pena” y la 

adoración de la Pampa, el Pampero y los 

ombúes. El primer tema (ej. n°4) aparece en 

una curiosa polirritmia, sobre el tema 

obstinado.  
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Tenor, coro masculino y guitarras, 

desarrollan su parte en un compás de 6/8, 

mientras la orquesta sigue en un ritmo 

desmembrado en 5/4 ; 7/4 y 3/4  alternados. 

El autor ha querido expresar así, la libertad 

paralela del canto del carretero y el canto de 

las carretas, pero evitando en este 

paralelismo melódico, toda concomitancia 

de acentos tónicos, fijando así un 

equilibrado desorden rítmico. El segundo 

tema, (ej. n°5) en La menor se expresa en un 

coral a ocho voces, a las que agrega la criolla 

del carretero, mientras la orquesta va 

acercando las carretas sobre un pedal 

rítmico de segunda en los graves y un 

rechinar de ejes en los agudos. 

 



 
  

 

Inmediatamente el tema 3 aparece en un 

tutti y el tema 4 reexpuesto en La menor 

con un ritmo de triunfo irrumpe en todo el 

coro, mientras la orquesta sobre un 

bullicioso pedal de dominante comenta en 

los cobres el tema 1 con ligeras variaciones 

rítmicas. Un breve puente fff de “güeyas” 

gritadas por el coro conducen a la 

reexposición de la primera parte que 

comenzando con toda fuerza en el 3, 

pasando por el 2 y el 1, llegará por 

eliminación a un pp, perdiéndose en la 

sombra del horizonte las carretas. 

En síntesis la forma general del trozo es 

la siguiente: 

A: Introducción; tema a en La menor, 

episodio modulante; tema b subordinado en 

Do Mayor; episodio modulante y tema en 

La# menor. 

Puente unitónico. 

B: Desarrollo de a con temas decorativos 

superpuestos 1° canción popular en Fa# 

menor; 2° coral con superposición de canto 

popular en La mayor y reexposición de la 

canción popular en La menor. 

A: Temas a, b, y coda. Todo este 

movimiento es un gran graduador que 

comenzando en un ppp y llegando a un fff  

terminará perdiéndose nuevamente en el 

matiz que comenzó. 

 


