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N. Sra. DE LUJAN
Palabras y sonidos de JUAN F. GIACOBBE
PARA COROS, SOLISTAS, ORQUESTA Y RECITANTES
MISTERIO EN CUATRO MOMENTOS BREVES
(Continuacién del nwnero anterior)
INSPIRATIO
Digitus Dei est hic.
PROEMIO
EL HISTORIANTE. (con voz sonora)
La mafiana.
Sublimadas por un so! de milagro, reanudan las carretas su cancién
rodada.

Ansiosas de desierto, parten todas, hiriendo de hastio boyuno, la tierra
sin huellas.

El Angel del Milagro, retiene la que viene sefialada por ¢l Dedo de Dios.

Castiga la picana, los flancos de los bueyes de ojos transfigurados por
una luz divina.

Un mensaje celeste, vibra en el viento mafianero:

Y, Ia Estrella de todas las Rutas del Mundo, la Imagen que oy6 en la
noche, ¢l murmullo adorador de la onds, y la nenia piadosa del
sauce, porfia en quedar alli, para alumbrar un pedazo de Gloria en el
desierto de la Pampa, y un refugio de Cielo en el Sendero de la vida.

Descubierta, el lucero de la mafiana tiembla sobre su cabeza, y un vuelo
de Querubes, huyendo al infinito, finge en el cielo una mistics rosa
de Luz.

Los gauchos la adoran.

(yéndose) )
Magister sonum dedit. (vase)

Incipit misica

A los gritoe de: ;;Giieyal!l ;;Giieyall. .. parten con un estrépido ensorde-
cedor, las carretas, y canta una voz alegre:

Pa’ curar mi mal de ausencia
Dos ricetas dié el dotor,
Que rumbée p’al olvido,
O que me vuelva hacia vos. ..

Con un bullicio eristalino, rompen las ruedas el curso del Rio ele-
gido, y canta en su tonada el canto alegre:

Dicen que hay tantas estrellas
Que no se pueden contar;

Y en penas yo tengo tantas
Como estrellas, y una més...

Y sobre el ritmo tropezoso de las carretas que se alejan, se hace
triste el canto alegre:

Vos pusiste un “si” en tu boea,
Diciendo tus ojos “no”.

1Ay!: boca donde hablé el diablo,
jAy!l: ojos donde habl6 Dios. ..
Aurita, que si,

Aurita, que no:

Con ausencia larga,

Se mata un dolor. ..
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Y se pierden en el sol viente de lo mafiana y en une niebla de polvo,
las borrosas carretas pesadas.
Quedo la predestinada, y el carretero retardado, grite a las yuntas:
A la giieya, giley...
Giiey barroso... Vamos...

A cruzar 1a zanja,
Qu'el sol s'est’alzando.

Silba estridente y castiga al delantero: Esfuérzamse los bueyes,
parae arranear lo carreta, que gqueda inmévil,

Bl Tropero:

Vamos yuntas maulas!...
Mafiosas!... sotretas!

A rumbear p’'al rio

Que la tropa espera!

Renuévase el esfuerzo de las yuntas castigadas, y reeditase violenta-
mente el empenio del tropero, que grita:

iiCadenero guacholl...
Rofioso... trompeta...
Yo te vi’a dar maifias

Cuando corre priesal, ..

Castiga sin piedad, las bestias mansas y sufridas; se reanudan loa es-
fuerzos impotentes y grita iracundo el tropero:
Digall... Eh!... Tropero,
Présteme una cuarta,
Que no son pa’ tiro
Giieyes de carniada.

Se apea bruscamente. Un asombro misterioso lo posée y murmura con lo
voz helada:

Una juerza bruja,
Tira a la retranca,
No arrancan los giieyes
Y no estd encajadal...

Habla Rosendo Oramas:
Han de ser cansinos...
Y el tropero: Si es flor, de flamante. ..

Oramas : Priéndale la cuarta
Puede qu’ansi anden.

Adjuntan las yuntas nuevas, suenan los litigos con silbidos trdgicos y
gritan los troperos, en un coro ruidoso:

jiAurall... jjPerezosas!!...

ii Vamos, yuntas maulas!!...
jiIndio!!... jMoro!... ;Mocho!...
jOrejano!... jjAurall...
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Rehacen las yuntas mortirizadas, un supremo esfuerzo initil, y el poder
del misterio, hecho asombro, se posesiona de la turba fuerte y
bdrbara:

No avanza ni un palmoll...
Es cosa de magia...

Habla Rosendo Oramas:

No hay que hacer, tropero,
Bajemos la carga.

El tropero: Si no hay casi nada.
Diez bolsas de trigo,
Tres piezas de tela,
Dos cajas cerradas.

Oroamas: ., Qué va en esas cajas?

Tropero: Cosa ’e pocos kilos
Yesos de la Virgen
Que van pa’Sumampa.

Se hace un silencio intranguilo y el viento de la mafiona viene o murmu-
rar un mensaje divino.

Oramas: Y talvez sea esa
La causa, tropero,
Y en vez de un embrujo
Sea cosa ’el cielo.
Bijese una caja
Déjela en el suelo
Qu’en ciertos misterios
Dios pone su dedo.

Con raro y contenido sentimiento, bajan una destefiida caje de madera
que abandonan sobre las matas olorosas de los tréboles y las malvas.
Se suma o lo fuerza de las bestias los hombros viriles, empotrados en
los rayos de las ruedas pare realizor el milagro del desencaje, y gri-
tan los troperos, con voz desentonada y temerosa:

Aura fjyuntas bravas, Aurall...

Y todo el esfuerzo aunado, no mueve lo carreta donde quede lo Elejida.
Ordena lo voz de Oramas:

i1A cambiar de cajall...

Con un ansia temerosa y grove, bajon la otra minima e insignificante
caja:
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APARECE EL MELOLOGO

(con gesto hierdtico sobre las miltiples voces oculias:)

El silencio se ahonda en las almas primitivas, y los pechos indémitos, se
ahogan en la expectacién.
El viento se crispa de misterio
y el Rio pliega sus aguas en un mistico recogimiento.
El Angel del Sefior ordena,
vy la carreta va!!
i Manos trémulas, duras de fatiga, revelan el misterio!
i El Milagro, rompe gritos en las gargantas agrias!
Alleluigs de Querubines
y
Exultanzas de voces pfas
vuelan desde el campo en fiesta
al cielo abierto.
(Gritando hacia adentro)
Voces... jipreparad el clamor!!
(vase)
Bl jubilo de los Querubines, compaiieros de la Electa, canta en un par-
loteo celeste:

Diffisa est grdtia in ldbiis tuis: Proptérea benedixit fe
Deus in aetérnum, et in saeculum saeculi.
Alleluial. ..

Y vuelan al cielo, licudndose en une arcana rosa de luz.
El asombro anule los rezos.

LA VOZ DEL GRITO INSPIRADO
(con estridencia potente; oculta)

ijAcudid!!l... Acudid!!
que el desierto se llena de lirios
v los cardos de estrellas!!..
A exultar... A exultar!...
Que el milagro ha bajado a la tierra...
Acudid!... Acudid!...

Déblanse al polvo las caras cobrefias de los elefidos a la revelacién; y a
los mds remotos dmbitos de la Pampa llega encendida, en lo luz de
un mediodia, 16 VOZ DEL MILAGRO.

Post - gaudium
Secreta
Jubilate, fratres, quia florebit solitudo quasi lilium!, '
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MOMENTO TERCERO
GUIA TEMATICA

El tercer momento, por los contrastes de
situaciones emotivas que presenta, pertenece
a la forma de las Sacre rappresentazioni
italianas del final del 1500, a las cuales, la
mrupcién  del canto popular, mnvadiendo
todas las formas musicales, habia renovado,
aportando la innovacién de la expresividad,
de la monodia y del sentido tonal moderno,
y en las cuales las novedades melodramaticas
se 1mpusieron con alto vuelo, cerrando, con
el Teatro armonico  spirituale  de
Gianfrancesco  Anerio en 1619, el
maravilloso ciclo de los “laudes” (loas) de San
Felipe Neri, que después de florecer en la
época de oro de los contrapuntistas
(Palestrina, Victoria) dejaria en estos “laudes”
dramaticos, el origen del oratorio y sus
derivados. Mas, no solo el canto popular,
mgreso en estas formas espirituales, sino que
también, el didlogo se  personificod,
diferenciando  caracteres, y los trozos
narrativos, que en el estilo polifénico eran
comentados ilégicamente por el coro, se
singularizaron en una sola persona
(Melologo o recitante) que se llamé6 Storico o
Testo, y de esta manifestacion de personas
opuestas nacié el choque dramitico, que
alternaba con el elemento esencialmente
religioso y con el colorido racial del canto del
pueblo. En suma, se origin6 una forma ideal
perfecta del arte, en la cual el elemento
terrenal (pueblo), el espiritual (drama) y el

religioso (textos sagrados, polifonia, modos
eclesiasticos, etc.) alternaban vy  se
equilibraban en wuna forma ritual vy

ejemplarizadora.

Por las exigencias mmpuestas por los
hechos del Milagro de Ntra. Sra. de Lujan, y
por mas de una fantasia religiosa que el texto
mmpone, ninguna forma, salvando estilo y
época, era mas apropiada y promisora.
Porque, en la realidad histérica del Milagro
de Ntra. Sra. de Lujan, la actuaciéon humana
y la manifestacion Divina, se hallan en tal
paralelismo, que imponen para su desarrollo
artistico, el equilibrio de una forma que,
permitiendo el empleo de los elementos
raciales y humanos, no excluya los religiosos.
Por esa razon, el autor, apartindose de la
forma del himno o kontakio bizantino, ha
construido  en  principio,  literal vy
musicalmente, en la forma de Lauda
drammatica el momento del Milagro y
adoracién de los gauchos, de su Misterio de
voces.

Este tercer momento se Inicia con un
bullicioso pedal figurado orquestal, sobre el
cual aparece el tema estilizado de la huella
clasica (véase en revista N°15, pagina 16,
ejemplo 3) pero en modo mayor ahora, ().
n’l), sobre el cual el cuarteto de tenores grita

alegremente sus “Giieyas” camineras.

TS ,
I - &
u 3 v ~>\./‘- - s :’
Al £ : etc.
Iy ritmico =
= q :;E:
A e I A A
i L 3
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Un canon a dos voces desarrolla el tema,
que pasando por La mayor, La# mayor sobre
una variante del pedal de seisillos, aborda
potentemente un acorde de sensible
descendida, con tercera rebajada, quinta y
sexta, de S1h mayor (escala mestiza=7° modo
gregoriano) para suspenderse sobre un
acorde ténica, que pasando por la dominante

con Hta. ascendente, a la cual en el enlace

melédico, le sucede un acorde +7ma. de Fa 'y

mvertida con 5°

uno de Yna. menor
ascendente, resolverd a un Alegre y bien
ritmado (J:l()()) del tono de Sibh mayor. Se
micia aqui una cancién popular a tres coplas
con ritmo de chacarera acriollada, sobre un
desarrollo monotematico del inciso 2 al cual
se le adjunta la decoraciéon del cuarteto de

tenores en sus “glieyas” obstinadas (). n°2).

+=100
| =~ 5
P AP 4] ¥ —m |
' hHh O 1 [ — |} r F X ) |
[ fan LN =] I | | i} P L 1
<V [e ) a7 [ [ 7 g h
o o T i’
4
etc.
4 YOI N L)
half NP ¢ ) T T
Z Hh 9 I I
VY e | I
ﬁ‘. . F— — A oK — TH—
- .\\__/ - > — =

La cancion estd concebida a tres partes
con un solo tema y una brevisima coda. El
ritmo estilizado de chacarera, se empena en
apovar sobre las armonias tonales con 6ta.
agregada, un VII grado a guisa de pedal
percutido que tiene a desequilibrar el sentido
tonal; la segunda parte en Sol mayor
(mestizo= 1° gregoriano) varia el ritmo,
apoyando el acento ténico sobre una sincopa
regular para terminar en un bordoneo de
corcheas en Sol mayor. Una ligadura
melddica conduce a la reprise de la 1ra. Parte
en Sihmayor, pero con el VI grado percutido
en la ultima fraccion débil del primer tresillo
de cada compids, para terminar en una coda
que se aleja, después de la modulacién a
Mib, siempre sobre la figuraciéon paralela de
las carretas rodantes y gritos que se van, y
desmembrando en un ppp el inciso 2
variado. Todo esto, no ocupa sino la parte
coloristica o ambiental del drama que va a
suceder y concuerda con el espiritu
netamente popular del Milagro, llenado la

funcién de preludio con voces.

La segunda parte del desarrollo de este
tiempo, lo ocupa la graduaciéon dramatica y

i

misteriosa del encaje de la carreta, portadora
de la Virgen oculta.

Interviniendo en ella un ser humano (el
tropero) y una carreta (mediacion Divina)
habiendo

de

elementos emotivos y sensoriales en pugna,

como 0nicos personajes, y

necesidad de la contraposicion los
para la eclosion del drama, y residiendo todo
el fin de éste, en la gradacion ascendente del
accidente tnico del encaje de la carreta y la
obstinacion del tropero (los otros personajes
son episoddicos) el autor ha creido oportuno,
dada la exigencia de la repeticién psicologica
del

comunicacion, el empleo de las variaciones

momento, utilizar, para mayor
sinfénicas, cuyo uso en esta clase de obras no
es frecuente. Se ha servido entonces del tema
Iy del inciso 2, para seguir el hilo misterioso
del Milagro narrado en las acotaciones del
texto y por medio de la transfiguracion de
ellos ha querido desarrollar la idea. Toda esta
segunda parte de este tiempo, no es sino,
cinco variaciones sinfonicas, que combinan
subjetivamente con la expresion gritada,
los

recitada, cantada o dialogada de

personajes y la carreta inmovil.
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Asi, la acotaciéon que dice “...y el criolla, y la que dice “silba estridente” etc.

carretero retardado grita a las yuntas” estd ocupa el periodo subordinado de dicha
expresada en la variacion lra. del tema I, (g). variacion, que aparece en la variante (). n°3
n’°3), en S1 mayor y en un movimiento vivaz, bis).

ocupando la voz del carretero una cola

N°3
El Tropero
alegremente

En la acotacién que dice “estfuérzanse los episodio  modulante 'y su  primera
bueyes” se halla la primera variante del inciso manifestacién los componen (ej. n° 4, a 'y b).
2, que ocupa casi siempre en su desarrollo un

o
e o , N°4b
J=80 alargando el iiltimo tercio s e
n g g pesantisimo e incisivo
“ =~ N N
/7 Hnsﬂ 3 K= K L") { Is o vy e
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alarg. cada tiempo

\
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— 31
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La cuarteta “vamos yuntas maulas” estd, violentos del carretero (ej.n°4c), apareciendo
descrita en una nueva variante del mismo para la acotacion siguiente dos nuevos
mciso 2 con la adjuncion ritmica de gritos aspectos del mismo inciso.
A
N°4 ¢ -
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r ] r ad
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La cuarteta que dice “Cadenero guacho”
aparece en la 2° variacion por amplificaciéon
en sol# menor (ej. n°5), a la que sigue un

recitativo en estilo criollo, sobre un acorde

tenido de 11ma. con la 7ma. ascendida en su
cuarta inversiéon que resuelve en el tono de
Sol# mayor con 4ta. agregada.

N°5 2 —_— il
é-Q\ r . 3
Hut — % =. . ~=
T - : 7 7 e e —
D it @ g =] - 24|
D — 7 rit
violento y martellato ;3 - ‘ =~3 A  etc
3 3 Al =~3 .
# = I ) o i c\@
===t Gk e e
i g ) -
3 3

El estado psicolégico del carretero se
transforma, la acotaciéon indica que “un

asombro misterioso lo posee” y una nueva

concuerda con el 1° modo gregoriano
transportado (lento y sombrio 4=72) lo

manifiesta, (¢j.n°6) y en ella recita con voz

variacion, en un modo mestizo que medida la cuarteta siguiente.
o Lento y sombrio
N°6 Ry
| >’:7 |
" -
o) " L [ s WV - Yo P > T
sty g e e b :
T
P etc.
55— =
. e - ===
U e e ® A e T 4
h%: x%- x%xi * h.‘} ~3

La aparicion de Oramas se hace con una
variante subordinada, en Sol mayor, que por
enarmonia del acorde menor del IV grado
modulara al tono primitivo de sol# menor en

el cual se suspenderd una nueva variante del

(o]

1 accel. de J:76 aJ:84

mciso 2. “Se adjuntan las yuntas nuevas,
suenan los liatigos con silbidos tragicos”,
etc..... estd descrita con una variante por

disminucién del caput tema elidado, (ej.n°7)

con Imitaciones a dos entradas a la cual

sucede una estrepitosa variacibn —con

la

gradualmente por semitono llegard hasta la

amplificacion, cual  ascendiendo
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suspension de un acorde de 7ma. menor con
dra. y Sta. disminuidas, sobre el cual, los
contraltos 'y baritonos, casi hablando,
expresaran su asombro. Comienza entonces
el dialogado entre Oramas y el Tropero; una
quinta variacion (ej.n’8) en escala mestiza,

Sereno /=76 sin rigor
N° 8 3

correspondiente al III modo auténtico
gregoriano transportado (La mayor con el IV
grado aumentado)

con un amplio desarrollo dialogado por
las maderas sobre trémolos de cuerdas,
conduce a una dominante para comenzar la
nueva parte; la de la transicién misteriosa y
anunciadora, que separa la sensacién
dramatica, del fervor religioso y del asombro
final. FEsta nueva parte, consiste en la
reaudicion  del tema N°5 del primer
momento (pag. 18 de la revista n°15), coro a
ocho voces mixtas, sobre un trémolo de
maderas y cuerdas, con el agregado de la
recitacion de Oramas, “Y tal vez sea esa la
causa” etc. Un fragmento del tema I aparece
en los cellos y de ellos en un solo de violin,
mterrumpiéndose en los gritos temerosos de
los carreteros en un asombro: dos acordes de
contrabajo, piano y tam-tam suspenden esta

parte, mientras Oramas grita: “A cambiar de

L
caja’.

Aparece el piblico entonces, a un son de
cobres, el Melblogo que desemperia el rol de
Testo en los laude drammatiche del siglo
XVII y narra lo que, en voces y orquesta, el
Milagro esta elaborando celadamente y un
coro Chorus ignotus hace un fondo de
concomitancia emocional, cantando con
“uncién gregoriana” un motete a cuatro voces
mixtas, sobre el texto el Exodo VIII, 19,
Digitur Der est hic (el dedo de Dios estd alli)
que es el epigrafe mspirador de todo este
momento. Se 1nicia este lentisimo coro(J=52)
con una antifona sentida en el I modo
eclesiastico transportado, expuesta por los
tenores a media voz, (e.n°9) a los que

seguiran  bajos vy contraltos en una
imitacion a la 8va. y a los que se agregaran,
cuando el calor del Meldlogo crece, las
sopranos, formando un final crescendo; de

ocho compases a tres entradas que se

suspendera en wuna transiciéon del coro
masculino, el cual después de la peroracién
del Melologo, expondri sus primeros gritos
de “milagro”. Inmediatamente el coro de

mujeres dividido en dos coros de tres voces
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cada uno y un coro de tres voces infantiles,
haran el parloteo jubiloso de los querubines
en triple didlogo, que alterna en los coros
femeninos para tener respuesta en el coro
infantil. Este coro en Vivaz (#=108), de dificil
concertacton coral, esta sostenido en la
orquesta por unas paginas no menos dificiles
en el trémolo de las maderas y saltellato de
las cuerdas. Se mspira en la antifona a la

Virgen Diffusa est gratia i labiis tuis y se
compone de tres partes: a) tema del diffusa
en si hipodorico (II plagal gregoriano), b)
tema del “propterea” en fa frigio (1

gregoriano) y ¢) alleluia en el mismo modo.

Por falta de espacio no ofreceremos sino
tres compases del diffusa omitiendo el fondo

orquestal (ej.n°10). El tam-tam rompe

N° 10
1° Coro Femenino
Dif -fu-sa est gra - tia in la-bi-is tu-is : S
Dt h b xv 3 ! y
& . 5 o o 0 ° " °
D) — b b b
2° Coro s y ¢ ¢ 7 JV 7 T
Dif - fu-sa est gra-tia in la-bi-is fu-is
# N
p I )] y |
R - =
D) 4

Coro Infantil

las ascensiones de las alleluias y entonces
el asombro del Milagro se rompe en las voces
primitivas  de la gente que es vy
muchedumbre y por ultima vez se oird el
tema pampeano de la huella (Ej;.N°1) en
agrias armonias y en las sigulentes
modulaciones: 1°, tema en el la hipodérico,
transicién variada en un periodo modulante;
2°, periodo transitivo en Mi# menor
hipodédrico con una semifrase subordinada
en Do menor y 3° reexposicion integra del
tema con armonias particulares, en La menor
hipodérico, sobre el cual el coro asciende por
semitonos cromaticos hasta la suspensién de
un acorde de 9na. mayor con Sta. disminuida,
para preparar el final tumultuoso de este
tiempo, en el cual la “Voz del Grito
Inspirado” tiene que dominar con su
estridencia aguda, voces y orquesta. Este final
de veintidés compases en un Presto, estd
compuesto por un triple pedal agudo, en
trinos de Stas consecutivas, debajo del cual se
enreda en un estrecho duple a cuatro
entradas el caput tema I por disminucion al
cual se le agrega el coro dividido en doce

voces a sels entradas con sucesiones
armonicas de 2as. mayores y que se funden
en un estruendoso trino de dominante con
los pedales de la orquesta, para gritar por tres
veces en dos acordes de 5ta. aumentada y un
unisono final, el triunfo del Milagro.

Resumiendo el plan formal, tendremos en
este nimero, una especie de representacion
sagrada completa, que puede prescindir de
los nameros anteriores, por tener en ella,
toda la sintesis dramitica de la idea
generadora y la vision de todos los elementos
indispensables  del  misterio.  Angeles,
querubines, coros ignotos, voces terrenas,
voces humanas, pueblo y actores, exponen en
este momento todo lo que de primitivamente
popular, dramdtico, religioso, hieritico y
simbolico, enclerra la narracion
sorprendente del Milagro de Ntra. Sra. de
Lwéan y que adquieren el orden siguiente en

la composicion que nos ocupa:
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1° - Preludio orquestal con voces La mayor.
2° - Cancién popular sobre tema desarrollado en Sih mayor.
3° - Desarrollo dramatico. Variaciones sinfonicas.
I- variacion ornamental con tonada criolla, S1 mayor.
EPISODIO VARIADO, MODULANTE
II- variacion por amplificaciéon con recitados, sol# menor.
RECITATIVO
II1- variacion por elaboraciéon con recitado en modo mestizo.
IV- variacién por amplificacion con coro.
V- variacion por amplificaciéon con didlogo, III modo gregoriano.
47 - Coro del Viento a ocho voces con recitado en La mayor.
EPISODIO EN LA MAYOR
5° - Melologo y Coro Ignoto a cuatro voces en I modo transportado a Mu.
6° - Triple coro de Querubines en II modo plagal y I auténtico.

7° - Coro final y pregon de “La voz del Grito Inspirado” en la menor hipodérico.
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